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(amarada, esto no es un libro;
quien toca esto toca a un hombre

Walt Whitman




Mi querido Blandoni...

]

esté mas amarilla que nunca:

.Ill . -' 1 i

| i 1 .
A" & [“ Espero que tu casa amarilla,
o’

. amarilla pollito para echarsela al sancocho,
amarilla oro para que no falte la fortuna,
amarilla maiz para que no olvidemos

nuestros ancestros,

T

5 % 1 =B ! mejor dicho, que viva nuestra casa amarilla de Medallo.

amarilla bandera,

para seguir construyendo pais —aunque sea paisa—

Un fuerte abrazo,

Orlando Cajamarca
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(elebrar la Vida

JUAN LUIS MEJIA ARANGO

Hace treinta afios Medellin vivia una de sus épocas mas aciagas. Por un lado, el terrorismo con el que
el narcotrafico libraba su batalla contra el Estado y la democracia generaba un terror colectivo, un panico que
hacia que la ciudad se apagara temprano y luciera desierta en las horas de la noche. Por otra parte, grupos
armados paramilitares atacaban, como sistema de intimidacion, todo intento de defensa de los derechos
humanos. Fueron numerosos los casos de personas que perecieron en su intento por defender la libertad de

la gente y sus derechos fundamentales, como el recordado Héctor Abad Gémez, entre muchos otros.

Amedrentada la comunidad, eran pocas las voces que se levantaban en favor de la vida, y la cultura se sentia
mas bien como un asunto menor que no parecia tener importancia dada la gravedad de la violencia desatada.
Quienes insistian en sus propuestas culturales tenian que enfrentar y resistir con fortaleza unas politicas
publicas —que no daban mucho respaldo— y unas circunstancias sociales en las que el desaliento era la
constante. Por eso la permanencia de grupos culturales que desde entonces les apostaron a la viday a la
convivencia desde los barrios de Medellin, especialmente en las comunas nororiental y noroccidental, debe

ser digna de toda nuestra admiracion y encomio.

El grupo Nuestra Gente, ubicado en las zonas mas conflictivas de la ciudad, en donde se encontraban
todas las violencias, demuestra que la resistencia cultural, cuando estd acompanada de una conviccién, de
una concepcién integra de ser humano, puede triunfar. Que la Corporacién Cultural Nuestra Gente esté

cumpliendo treinta afios es un hecho heroico.

Desde sus inicios tuvo que enfrentarse a todos los fuegos cruzados, pero con persistencia, con un propésito
claroy, sobre todo, con una amplia conviccidon cultural, ha demostrado que esa misidén que se impusieron de
«proponer alternativas para un desarrollo mas arménico e integral del sector», de incentivar la creatividad y
posibilitarla; de promover la sensibilidad y la conservacién de la memoria, el «sentido estético y el disfrute» a
partir de sus muchas actividades culturales y artisticas, debe constituir uno de los mejores ejemplos de pais

de lo que la cultura, en buenas manos, puede hacer por una comunidad.



Conoci aJorge Blandény ala corporacién a principios de los afios 90. Recuerdo la impresién que tuve cuando
ingresé a aquella casa que antes habia sido un prostibulo y que habian convertido en un referente cultural,
social y comunitario en el barrio Santa Cruz. Recuerdo la noche memorable cuando se celebré en la sede de
Nuestra Gente uno de los ultimos festivales nacionales de teatro. Sentada sobre la calle inclinada, la gente
disfrutaba del maravilloso concierto que ofrecian un chelista y un violinista encima de una cama baja; fue una
noche realmente inolvidable. Desde entonces profeso una profunda admiracion por la labor que adelantan
Jorge y todo el equipo humano de Nuestra Gente, no solamente por todo lo que de positivo han impulsado
en el perimetro de su barrio, sino porque han sido una influencia para toda la ciudad, para otros grupos de
jovenes que han sostenido la esperanza y el entusiasmo de otros barrios. Es un ejemplo de constancia, pero

sobre todo de resistencia cultural.

Por eso, en esta celebracién de los 30 afios de la corporacién, no me resta mas que desearles muchos afios mas
delaboresy de entusiasmo. Este libro es el simbolo de su constanciay es lamemoria de una gesta que quedara
impresa en la historia de la ciudad y del pais. Celebrar con esta edicidn que recoge las experiencias de tantos
que han aportado a esta institucion con el corazén tiene una significacién profunda: el libro tiene vocacién
de perpetuidad, como tiene también vocacion de perpetuidad la obra de los verdaderos gestores culturales,
de los que ponen y suman en este pais, de quienes todavia sostienen la esperanza, como lo hacen todos los

hombres y mujeres que trabajan en Nuestra Gente.

Presentacion

La Corporacidn Cultural Nuestra Gente nacié en Medellin al mismo tiempo que fueron olvidados mas
de 30.000 jovenes, asesinados entre 1987 y 1991. Desde ese entonces propuso y propone a la comunidad
creer en el ser humano como un artista de la vida. Reconocimos y reconocemos en cada mujer y en cada hom-
bre —nifa, nifo, adolescente, joven, adulto y adulto mayor— un verbo esencial de futuro ser. Un constructor
de vida, es decir, un sujeto capaz de transformar los dias frios en la calidez del abrazo que pone la dignidad de
la VIDA arriba de los demas valores: seres generosos con cada gesto de su vitalidad.

Fuimos, somos y seremos una organizacion que se resiste a caer en el escepticismo. Somos y seremos, en
esto radica nuestra fuerza maravillosa: en ser y en resistir a la destruccién. Volvemos a insistir en el desafio
esencial: OPONERSE A LA MUERTE CON ACTOS DE VIDA.

Todo Ser de Nuestra Gente esta llamado a dar de si lo mejor: la responsabilidad de un artista en la comunidad

soberana, co-creador de un profundo acto en la fe poética de la vida.

Esta practica cultural comunitaria que hacemos es potencia, se hace junto a la gente del barrio, con seres
vitales de todos los pensamientos, deseos, diversidades y colores. Nuestro hacer creativo, social, politico y
humano nos ha dado las pistas necesarias para alcanzar transformaciones donde la gente es mediadora de su

propio desarrollo.

Muchachas y muchachos de aquellos afos 80 y 90 decidimos ser protagonistas de nuestra propia realidad.
Imaginamos diversas formas de resistir, insistir y persistir; reconocimos en las formas mas solidarias una
practica amorosa del dia a dia, el trueque e intercambio de ideas, el boca a boca, el sumar los suefios de
todos, el caminar la calle para estar con los otros pares, sus presencias nos estimularon para alcanzar un
conocimiento de que todo debia tener un tiempo de la autogestién, de la autocritica, de la autodeterminacion,
de la autoestima, de la autonomia, suma de voluntades que hizo que esta generacién aconteciera para la vida,

el artey la esperanza.



Este libro que ponemos en sus manos esta cargado de acontecimientos, situaciones y acciones de nuestra
reciente historia. Lo hacemos con el placer que nos produce el hecho de que seamos nosotros por nosotros
los que podamos contar a las presentes generaciones las «historias debidas». Este libro ha contado con la bella
complicidad de amigas y amigos que nos aportaron en el relato del diario acontecer de nuestra tarea creadora;

juntos fuimos cruzando caminos de reconocimiento y valoracién, respeto y amor.

Con mucha alegria recibimos estas bellas escrituras, les pedimos que escribieran de todo aquello que han
logrado comprender de nosotros, dijimos que podian escribir a favor o en contra, pero solo hubo amor en es-
tas maravillosas palabras hechas libro. La generosidad rebasé todo lo presupuestado, contamos con diversas
miradas: algunas con la exigencia del investigador, que guiaron la estructura de los cinco capitulos del libro,
otras profundizaron en textos que son mediacidn entre capitulos, y otras nos dieron una imagen polisémica de

nuestra organizacion, un libro con el carifio que dan los aflos de compartir pensamiento y sentimiento.

A los amigos que no alcanzaron a enviar sus escritos, les decimos que ustedes saben que quedan con la tarea

de hacerla llegar para otra nueva escritura colectiva.

A todasy todos les decimos: jGracias! jLo logramos!

ORLANDO CAJAMARCA, TALA CASTANO, CARLOS JIMENEZ, ERICA MURIEL, POMBAS URBANAS, MA-
RiA ADELAIDA JARAMILLO, HECTOR MARIO GUTIERREZ, ALONSO SALAZAR, JOHN JADER AGUDELO,
DIANA GUTI, SONIA MIRANDA, IVAN NOGALES, IRMA, JULIO y ALFONSO, ROLANDO HERNANDEZ,
INES SANGUINETTI, JUAN SIERRA, NIDIA BEJARANO, LUIS ALFREDO ATEHORTUA, GLORIA MONTO-
YA, DAVID ESCOBAR, ADRIANA ZAFRA, CAROLINA JARAMILLO, AMALIA LONDONO, AURA CARDO-
NA, JORGE MELGUIZO, PEDRO ZAPATA, JUAN JOSE GUISAO, JAVIER JARAMILLO, MILENA BAUTISTA,
NANCY HEREDIA, ANGELA USUGA, JENNY GIRALDO, MIGUELITO USUGA, MONICA ROJAS, ENRIQUE
ESPITIA, LUIS FERNANDO VELASQUEZ, ROBERTO OJALVO, CRISTOBAL PELAEZ (toooofio), RAUL AVA-
LOS, RUBEN OSPINA, ADIS NUVIA, CLAUDIA VASQUEZ, MATI PALACIO, EDITH SCHER, PEDRO ARDILA,

JUAN DIEGO MEJIA, HAMILTON FARIA, VICHAMA TEATRO, MARTHA RESTREPO, FABIO GARRIDO,
PATO ESTRELLA.

El equipo de Nuestra Gente agradece a JUAN LUIS MEJIA, rector de la Universidad EAFIT; ALEJANDRO
ECHEVERRY, director de urbam-Universidad EAFIT; OSWALDO GOMEZ, gerente general de CONFIAR
- Cooperativa Financiera; a la profesora MARTHA ELENA BRAVO; y a CLAUDIA IVONNE GIRALDO,
directora de la Editorial EAFIT por la mano generosa para hacer que este libro vea la luz del lado de una nueva

generacion.

Asi mismo a Diana Caballero Bolivar, editora; Ana Maria Giraldo, diseiadora; y Juan Sebastian Betancur,
mediador entre el aqui y el alla, por acompanar este viaje que nos trajo a puerto seguro que emprende un

nuevo vuelo en forma de libro abierto y VIVO.

Las mujeres y hombres que hoy hacen parte de la Corporacion Cultural Nuestra Gente son animadores de
este nuevo tiempo en el que han logrado consolidar un espacio cultural desde el barrio que se proyecta ala
ciudad. Ellas y ellos, con su trabajo creativo, aportan y aportaran a Colombia una mirada llena de esperanzay

solidaridad. A todos ellos: Gracias, por su decision y dedicacion.

Con todo el carifio,

JORGE IVAN BLANDON CARDONA

Co-Fundador de la Corporacién Cultural Nuestra Gente
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Un bus me deja a mitad de camino. Por 30 centavos compro 15 minutos de paisaje. A la

montana subo a pie, jadeando de calor hasta coronar la cumbre. A la casa donde voy se
entra por una avenida de rosas cuyos botones estallaron estatarde al sol. e e it e % ...................

Gonzalo Arango —Medellin, a solas contigo

llegamos...
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Cartel del nifo 1: 1950. Invasion...
Cartel del niiio 2: De las nifias...
Cartel del niio 3: De la vida facil...
Cartel de la nifia: ;Facil...?

Entrada de don Jorge y las prostitutas.

De otra de las calles entra un grupo de personajes, estos son don
Jorge, que viene a cuestas de unos cargadores, y detras una carreta
con elementos del burdel: las sillas, las mesas y la barra.

Cada prostituta debe tener una caracteristica especial, como
rezandera, vieja y borracha; nostalgica, llorona, alegre y rumbera;

la que es virgen.

Detras de don Jorge Alzate vienen las prostitutas que cantan una
cancion que cuenta lo que pasé antes de la llegada (el divorcio de

don Jorge), por qué estan ahi, y qué quieren hacer (fundar Copinol 2).

>N 08 6

1 ¢

Don Jorge: jAqui en este sitio vamos a
montar Copinol 2!

Cancion entrada de prostitutas:
Le vengo a contar una cosa

Mi mujer me ha echado

Por culpa de mis mujeres

Y unos dias mds de trago

Por culpa de mis mujeres

Y unos dias mds de trago

iAy hombe! jAy hombe! jAy hombe!
Y mds de trago

Y mds de trago

Y mds de trago

Culpa del trago (bis)

Con barra y todo y sin un centavo
Esa mujer me dejé varado

Pero yo me voy con mis pollitas
Donde me siento muy realizado (bis)
iAy hombe! jAy hombe! jAy hombe! (bis)
Muy realizado, muy realizado

Muy realizado y sin un centavo (bis)
Con mis pollitas yo vendo amor
Haciendo un mundo mejor

Estas mamacitas qué ricas estdn

Si quiere entrar tiene que pagar (bis)
iAy hombe! jAy hombe! jAy hombe!
Sin un centavo, sin un centavo

Sin un centavo, culpa del trago (bis).

Entran las cosas a la casa, al final pasan las prostitutas y los hombres las

ven; pero con miedo.

De ultima viene La Pantera, da una vuelta por el escenario, todos laveny

la siguen; ella hace un gesto y los paraliza, entra al burdel. Los hombres
se quedan congelados, vienen las mujeres, agarran a sus esposos de las
orejas.

Entran tres chismosas.

Chismosas: ;Siquiera que no tenemos marido!
Chismosa 1: jClaro, menos mal que no tenemos marido!

Creacidén y produccion: Corporacion Cultural Nuestra Gente, 2012
Direccion y dramaturgia: Mdnica Rojas y Adhemar Bianchi
Musica: Yeisme Romero, Grupo Canto Arena

Interpretacion musical: Grupo Pio Tropa

% Y cuando llegamos ...
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Fl barrio:
Un pequeno referente de carencias culturales

JORGE IVAN BLANDON CARDONA

El barrio donde crecen y aun hoy permanecen los fundadores de la Corporacién se
consolidd por medio de invasiones que sucedieron en la ciudad entre 1940, cuando se
tomaron las tierras para hacer la invasion Moscu, y 1983, cuando se configuré el tltimo
sector de invasion dentro del barrio llamado Las Malvinas, nombre evocativo de la gue-
rra que en 1982 tuvieron Inglaterray Argentina.

En una franja del barrio funcioné una zona de tolerancia Illamada Las Camelias,
0 como, jugando con las palabras, la gente la llamaba: Las camas de Amelia. Un simbolo
cultural bien complejo porque todos iban de paso, y esto generaba un tejido social del
desarraigo, del nomadismo, tejido que impidié durante muchos afos generar esa cul-
tura de barrio donde no solamente se duerme sino que se construye vida, historia. Asi,
los burdeles eran los referentes reales del barrio: Folibar, El Bataclan, Puerto Nuevo,
El Tetero, Tango Bar, Copinol y otros que marcaban esta zona. Cuando se destruyeron,
también destruyeron la memoria de la infancia del barrio, infancia de la que solo quedd
Copinol, la actual sede de Nuestra Gente.

Rilke dice que la infancia es la patria del hombre. La infancia de este barrio, ca-
racterizada por la existencia de burdeles, de putas, de camajanes y de «guapos», que

derivé posteriormente en una «adolescencia» ya no de burdeles y putas sino de «pisto-

locos», «bandolas» en vez de galladas, y muertos, muchos muertos.

Paisaje de barrio. Al fondo la casa burdel
Copinol, mas al fondo iglesia La Asuncion.

Ellos, companeros de viajes infantiles y juveniles, ellos, con otras opciones distin-
tas, nos invitaban de alglin modo a vivir a lo camajan, robando, drogandonos, sin importar ; ) »
Amparoy Gustavo el dia de la primera comunion.

aquién se le iba hacer dafio. Su invitacién era seductora porque se obtenia dinero, respeto 1962.

infundado por el temor, bienestar; era la vida, otra vez, del desarraigo del delincuente, del

bienestar baquico, del «kcomamos y bebamos que mafana moriremos»; y morian.

Presentacién del Grupo Coreomusical Canchimalos, Festival de la Culturay la Alegria, 1990, bajo la direccién de Oscar Vahos. En este barrio habitan los fundadores de la Corporacion desde la década de los
Cra49 - Barrio Santa Cruz. setenta, tiempos donde el Cocol y el Alheli (bebidas alcohdlicas caseras) corrian de dia
Antes de llegar a nuestra Casa Amarilla, el teatro era siempre la calle. y de noche. Los tangos y la Sonora Matancera eran sinénimos de gusto e identidad, y un
cuchillo Incametal era «el angel de la guarda» de los «guapos» de la época; «eran ‘mas’

K caballerosos».

sy % Y cuando llegamos ...

20



I % Corporacién Cultural Nuestra Gente 30 afos

Presentacion del Grupo Teatro El Puente
Obra: La Noche de los Alcaravanes. 1996
Direccion: Fernando Aristizéabal.

Teatro al Aire Libre debajo del puente
Barrio la Salle - Villa de Guadalupe
Proyecto SISCAP

Corporacion Cultural Nuestra Gente.

En este marco algunos de los jovenes fundadores de Nuestra Gente inician su
proceso social alrededor de la parroquia y otras expresiones como los catequistas, los
scouts, los equipos de futbol, haciendo carrera como animadores juveniles...

:Qué oportunidad tiene un joven de barrio cuando sus padres tienen que tra-

bajar para conseguir el sustento, cuando el nivel de educacién de los padres nunca esta
por encima de un tercero de bachillerato, cuando la Unica preocupacion cultural de ellos
es comprar un televisor para ver si el muchacho, los hijos, no andan mas en la calle ex-
puestos a peligros y malas compaiiias?
Con los desplazados de cada época siempre actla el sistema represivo con el animo de
proteger el derecho de propiedad de algunos, intenta que los que llegan no se asienten.
El barrio nacié asi, en ese esquema de ilegalidad donde la Unica relacién posible con el
Estado erala represiva. Por eso la ausencia de servicios publicos, las pocas oportunida-
des recreativas, artisticas y culturales, o los programas sociales de intervencion para
construir ciudadania.

Sinembargo, larealidad se impone siempre, afios después de tanta marginacion;
los que llegaron al barrio, en contra de toda la represion y todo prondstico, sobreviven,
se vuelven legales por terquedad. Alli llega entonces el Estado a intervenir con obras,
con servicios, acumplir con su deber. Pero mucho después. Y ese después en Santa Cruz
se puede ubicar en los afos 70, es decir, luego de casi 30 afios de insistencia en el no
didlogo, en la marginacién, en la negacion bilateral Estado-personas.

Resultado de esa marginacion y falta de didlogo es la generacién de amigos que
vimos caer y desaparecer en menos de 15 afios por la velocidad con que enfrentaron la
vida. Muchos de estos nifios y jévenes se vieron tentados por el dinero y las armas, por
el poder del terror que ofrecian los narcotraficantes, muchos de estos amigos pensaron
vivir comoda e impunemente con los frutos del robo y la extorsién.

Otros vieron en la marginacion un reto para construirse a si mismos en el estu-
dio, en los grupos juveniles, en los grupos de teatro, en el coro del colegio o en el grupo
de musica latinoamericana. Decidieron entonces por cuenta propia y riesgo ofrecer al
barrio un proyecto cultural llamado Corporacion Nuestra Gente; en esa decision par-
ticiparon unos cuantos muchachos, para ellos era claro que debian ofrecerle a la gente
del barrio otras opciones distintas a las que habia en ese momento. Fue la época cuando
la musica, el teatro, los titeres se tomaron la carrera 49, via principal del barrio, y alli

comenzo allegar la gente.

Pero sin duda, seglin todos los habitantes del barrio, algo
que hacaracterizado su historia es la solidaridad entre los vecinos
que, combinada con un gran espiritu de superacién, hace que la
comunidad siempre encuentre la forma de enfrentar sus proble-
mas, los cuales dejan de ser de una sola familia para convertirse
en un asunto de toda la comunidad. Este espiritu de cooperativis-
mo se ha fortalecido con el paso de los afios y de las dificultades
que han tenido que soportar, lo cual ha hecho que Santa Cruz sea

un lugar que todos sus habitantes quieren de corazon.
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Sala deTeatro de la Corporacion Cultural Nuestra Gente, 1993.
Antiguo Burdel Copinol 2, zona de Las Camelias.

&3 % Y cuando llegamos ...



La Casa Amarillaen la Comuna 2 de Medellin.

UNA MANO EN EL HOMBRO

NATALIA CASTANO CARDENAS

Fue un sabado de diciembre en la mafana. Viajaba en el metro con destino a la Casa
Amar-i-11a. Cerca de mi venia sentado un seiior delgado, con un bastén. Cuando el tren
estuvo a punto de detenerse, pregunté muy fuerte: «;Esta estacion es Tricentenario?».
Vi cuando tanteaba hacia la puerta de salida. Con paso seguro salié con su bastén
siguiendo la linea tactil en el piso. Lo miré con intencién de cuidarlo, me acerqué y le
pregunté si queria que lo ayudara. Volte6 su cara siguiendo mi voz, me dijo risuefio que
si y puso su mano sobre mi hombro.

Senti emocién durante el camino, mientras cruzabamos el puente, antes de su-
bir hacia el barrio Santa Cruz. Senti la brisa del rio y pensé que el arte ha sido una
gufa amorosa para aprender a «mirar» y «sentir» los barrios de las laderas del norte de
Medellin. Pensé que han sido artistas de estos barrios quienes me han ensefnado a tejer
otra mirada sobre este lugar que ha ido configurando un paisaje.

Es la relacion de un territorio con un sentimiento lo que define un paisaje y
cobra sentido con las representaciones artisticas. Cuando se habla de paisaje se habla
de la relacion subjetiva que se ejerce con un lugar. Hablar de la Corporacién Cultural
Nuestra Gente es hablar de la estrecha relacidon con su entorno social y fisico, y de la
manera como ha aportado en la configuracién del paisaje. Es entender cémo ha mira-
do y transformado su territorio desde la construccién de nuevas relaciones y emocio-
nes. Ademas, como se ha retroalimentado de un entramado de artistas que a partir de
acciones y propuestas han dado forma y sentido a un lugar, a un barrio marginado y

estigmatizado por el resto de la ciudad durante muchos afos.
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La Casa Amar-i-1l4 es la sede de la Corporacion Cultural Nuestra Gente, esta ubicada en Santa Cruz,
al nororiente de Medellin. Hace parte de un barrio que crecié de manera espontanea, construido por sus
propios habitantes, muchos de ellos provenientes del campo en busca de mejores opciones de vida, y por
fuera del marco de la planificacién tradicional de las ciudades.

El proceso de transformacion del barrio Santa Cruz, comparte una historia similar con algunos otros
de ciudades latinoamericanas. Son barrios en los que es posible reconocer una serie de rupturas marcadas por
la historia de las ciudades y que han incidido en la forma de mirar el territorio por parte de la sociedad. Lo que
ha conllevado a su vez, a una forma peculiar de actuar, transformar y de relacionarse con el entorno.

Identificar esta serie de rupturas permite comprender el papel fundamental que el arte ha jugado
para mediar y generar nuevos didlogos y miradas. Por ejemplo, las rupturas generadas entre la naturaleza
y la forma como se concibieron las ciudades con las determinaciones de las Leyes de Indias y como se ha
mantenido como paradigma de crecimiento, la ruptura entre la sociedad establecida en las ciudades y los
migrantes provenientes del campo (Romero, 2001), y como ha influido esto en la ruptura entre las politicas
publicas urbanas tradicionales y los procesos comunitarios que dieron vida a una gran cantidad de barrios
en Medellin y muchas ciudades latinoamericanas.

Lo que hoy «vemos» y «percibimos» de los barrios de las laderas al norte de la ciudad es el resultado
de una construccion colectiva, de la configuracién de un paisaje. Los valores, la identidad, la memoria y la
percepcion sobre un lugar alimentan esa relacion y es alli donde las artes plasticas, los procesos participa-
tivos: la pintura, la poesia, el cine, el teatro y la literatura, han cumplido un papel fundamental en hacerla

visible para la construccion de consensos colectivos y para la transformacion fisica del territorio.

S T onanpoenanaasaasssanees PAISAJE, ARTE Y CIUDAD

El investigador Alain Roger, en su libro Breve tratado del paisaje, identifica dos modalidades de la operacion
artistica que, segun él, son dos formas de intervenir el paisaje: in situ e in visu'. La primera tiene que ver con
la accién directa sobre un lugar; la segunda, con una intervencion indirecta, con la mirada. En este caso, la
funcidén del arte es la de mediar y visibilizar el paisaje, intervenir tanto desde el objeto como desde el suje-
to. Roger también introduce el concepto de artelizacion que pretende fortalecer esta idea de la mediacion.
Plantea que sin el arte como medio, la naturaleza sigue siendo naturaleza y no paisaje. Es decir, atribuye un
gran valor al arte y especificamente, a la mirada del artista, como constructor de paisaje, tanto para hacerlo

visible como para mediar sus atributos.

1 Roger, Alain (2007). Breve tratado del paisaje. Madrid: Biblioteca Nueva,.

Se entiende por paisaje, el resultado cultural de la relacién entre el ser humano y la naturaleza, desde
la condicion doble que incluye tanto el aspecto fisico, como el sentimiento o relacion subjetiva que se genera.
Para darle sentido a este encuentro, Silvestri y Aliata (2001) plantean que debe existir un relato o una repre-
sentacion. Asi mismo, Berque lo expone como una de las condiciones fundamentales para la consideracién
del paisaje?. Estos sentimientos hacia un lugar evolucionan de acuerdo con los valores culturales que se le
introducen. En la medida que cambian estos valores, la mirada también evoluciona e impacta la manera
como se transforma el lugar (Maderuelo, 2005). Por tanto, hay un sustento territorial especifico que se
transforma como resultado de la multiplicidad de interacciones en el espacio y hay una serie de sentimien-
tos que el ser humano experimenta, y por tanto, representa. No puede existir paisaje sin representacién del
sentimiento y sin un lugar que lo motive. Hay una estrecha relacion entre las transformaciones del territorio
y las representaciones artisticas como lo plantean Silvestri y Aliata (2001). El arte, como parte de la cultura,
es capaz de asumir posturas criticas, reaccionarias, utdpicas, para cuestionar las verdades establecidas, por
tanto, romper paradigmas y trascender.

Interesa por un lado, el arte que propone miradas y acciones en la relaciéon que el ser humano enta-
bla entre la naturaleza y la ciudad. Por otro, como proceso, no solo aquel comprometido con el objeto final
sino con el trabajo creativo compartido y con una funcion social que trasciende a acciones en el territorio.
Son importantes aquellos artistas que reconocen tanto el valor de la obra de arte como proceso creativo
individual que repercute en la mirada colectiva, asi como aquellos que salen del estudio, de las tablas, de las
galerias para co-crear e inventar métodos o estrategias para la convergencia y el didlogo.

En los tltimos afos, el proceso de transformacion de Medellin y especificamente de la ladera no-
roriental, con el Proyecto Urbano Integral’, ha comenzado a ser documentado, sistematizado y estudiado
desde diferentes enfoques, por ejemplo, desde el estudio del fenémeno de la violencia y el conflicto. También
se ha estudiado desde las herramientas técnicas, que apoyadas en el urbanismo y la arquitectura, han gene-
rado mecanismos de activacion del espacio publico y su promocion por medio de programas sociales. Asi
mismo, se ha estudiado desde el componente social y las formas de organizacién colectiva que han hecho
parte activa en la definicidn de los proyectos, también desde las herramientas implementadas por la gestiéon

publica para establecer seguimiento y control, entre otros.

2 Berque sefnala que no todas las culturas han desarrollado el concepto de paisaje. Identifica cuatro requisitos fundamentales: tener dos o mas
palabras que designen paisaje. Una literatura que cante la belleza del paisaje y en donde se encuentren descripciones del mismo. Representaciones
pictoricas. Jardines cultivados para el placer. Maderuelo (2005).

3 El Proyecto Urbano Integral - PUI es un instrumento de intervencién urbana que abarca lo fisico, lo social y lo institucional, con el objetivo
de resolver problemdticas especificas sobre un territorio definido, especialmente aquellos con problemas de desigualdad y violencia, colocando
todas las herramientas del desarrollo de forma simultdnea en funcién del drea de intervencion. Se desarroll¢ a partir del 2004 bajo el liderazgo de
la alcaldia de Medellin y un equipo multidisciplinar, en diferentes sectores de la ciudad como la ladera nororiental, lacomuna 13, el barrio Moravia,
ente otros. En: Sistematizacion Proyecto Urbano Integral - PUI zona nororiental y consolidacion habitacional en la quebrada Juan Bobo. 2012.
EAFIT, EDU, AFD, alcaldia de Medellin.
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Es pertinente resaltar el papel que el arte, en este caso de la Corporacion Cultural Nuestra Gente, ha

desarrollado en los procesos de transformacion de la ciudad, especialmente en aquellos territorios donde la
desigualdad, el conflicto, la informalidad y la fragilidad institucional han marginado a la poblacién de las
dindmicas urbanas.
Si tomamos en cuenta las proyecciones de la poblacién mundial, un tercio de ella en 2050 vivira en con-
diciones de informalidad urbana (ONU-Habitat, 2006), lo que refleja una critica situacién en la calidad de
vida pero una oportunidad enorme para poner en practica conceptos y metodologias multidisciplinares
articuladas al concepto de paisaje y arte.

Asi entonces, la ciudad no puede ser analizada solo desde sus aspectos cuantitativos: eficiencia, co-
nectividad, densidad, tamaiio, etc. Es necesario también aproximarse a teorias cualitativas y subjetivas en la
interaccion del ser humano con la ciudad y la naturaleza, como las concernientes a lineas de pensamiento
relativas al paisaje.

A pesar de que hoy la nocién de paisaje es de uso comun, se ha generado en el concepto una ambi-
gliedad en su significado y aplicacion a la vez que un abuso y desgaste semantico (Aliata y Silvestri, 2001).
Se le suele confundir con conceptos como naturaleza o territorio, medio ambiente o ecologia. Relacionarla

con disciplinas cientificas la aleja de su esencia, de su condicién estética.

%o o00adooniaaanz00050 ENTRAMADO DE ARTISTAS:

Visibilizacion, mediacion y accién

Gran parte de la construccién colectiva del paisaje de los barrios que tuvieron un origen infor-
mal en las laderas de Medellin estuvo liderada por artistas que surgieron en la década de los ochen-
ta y noventa y que, desde la poesia, la pintura, el cine, el teatro y algunos medios de comunicacién
independientes, configuraron una nueva manera de mirar y se involucraron directamente en los pro-
cesos de transformacion. Estudiar este proceso de sinergias y aportes, permitird comprender una se-
rie de momentos y rupturas en la historia la ciudad, en los que la mirada y accién del arte aportaron
nuevas perspectivas.

Heli Ramirez, artista del barrio Castilla, ladera noroccidental de Medellin, comenz6 a escribir en la
década del 70 sobre las formas de vida en aquellos barrios. Su familia, asi como muchos de sus vecinos, habia
llegado a la ciudad escapando de la violencia en el campo.

En sus poemas hace referencia a la naturaleza y la forma como ha sido ocupada la montafia por las
familias que han construido sus propias casas. Todas las descripciones del lugar, de un modo auténtico y

profundo, traen las sensaciones de quienes dia a dia veian la muerte en sus calles.

Con un enfoque periodistico, uno de los hitos que marcé la mirada sobre los barrios informales de
Medellin y sus habitantes fue el libro de Alonso Salazar* No nacimos pa’ semilla. La publicacion recopila his-
torias de familias, mujeres, j6venes que expresaban el proceso de ocupacién. Contaban como se cre6 y for-
talecio el apoyo comunitario ante posibles desalojos y otros problemas comunes. El libro permiti6 conocer
de cerca qué hacian, qué pensaban, cémo se sentian, cémo vivian en medio de la violencia y con un Estado
ausente.

Con un impacto masivo, en 1989, el cineasta Victor Gaviria estrena la pelicula Rodrigo D. No futuro®,
que rueda directamente en los barrios de las laderas del norte de Medellin con actores naturales. Muestra la
vida de jévenes que crecian sin mas oportunidades que las de pertenecer a bandas delincuenciales. Medellin
fue vista desde el margen, desde la periferia desconocida por los académicos, por los politicos, por las élites.
La pelicula marcé un hito en la forma de ver la ciudad dividida y el paisaje que se comenzaba a configurar.
Permiti6 acercarse a una realidad a pesar del miedo que suscitaba. Victor Gaviria combina espacios de la
ciudad en varias escalas y muestra cémo los habitantes, en especial los jévenes, se sentian y se desenvolvian
en este contexto dividido social y fisicamente.

La mirada paisajistica del cineasta es evidente en la forma como relaciona la historia, la vivencia de
los jovenes con el territorio, conecta cada imagen del valle con un sentimiento o una sensacion. Los interio-
res minimos de las viviendas son complementados por las visuales de una ciudad de montafa y una socie-
dad lejana que se colaba por sus ventanas. Las terrazas a medio terminar se presentan como el inico espacio
para el encuentro colectivo, con una ciudad de fondo que no los acogia y por el contrario los distanciaba
y estigmatizaba. La calle en la pelicula es un espacio para la reflexién pero también un canal para recorrer
lugares que, hasta ese entonces, eran desconocidos por la «otra» ciudad formal.

En este caso, el cine pone de manifiesto la ruptura que la ciudad estaba viviendo. Es capaz de tras-
cender el limite y el prejuicio impuesto entre las dos ciudades e ilumina la mirada colectiva para hacerla
reaccionar.

Un artista que ha influido tanto desde lo visual como desde la accién en la construccion del paisaje
colectivo, ha sido Fredy Serna. Creci6 en la ladera noroccidental y se formd en la Universidad Nacional, en
Artes Plasticas. Ha aportado una forma de ver desde el conocimiento profundo de una realidad pero con
la capacidad de distanciarse para encontrar valores y proponer una nueva relacién. Podria decirse que uno
de sus principales aportes, en sus paisajes urbanos, ha sido cambiar el punto de vista desde donde se han
construido los relatos visuales de Medellin. Su trabajo es una inédita apropiacion espacial que logra un giro

no soélo estético sino politico de la mirada (Giraldo, 2012).

4 Periodista, investigador y politico del movimiento Compromiso Ciudadano. Fue alcalde de Medellin entre 2008 y 201 1.
5 Pelicula disponible en: www.youtube.com/watch?v=IgcRSdb7KV4
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Desde la ladera occidental de la ciudad comenzd a pintar lo que estaba enfrente de su casa, es decir, la
ladera nororiental donde se ubica la Casa Amar-i-1la. Como él mismo lo manifiesta, pinta «el espejo que le
devuelve en imdgenes la historia de sus padres, de sus vecinos, que poblaron este lado del rio» (Salazar). Su
mirada se ha enfocado en resaltar la geografia, la vegetacion en medio de miles de casas autoconstruidas, la
variedad de colores que el ladrillo da en los diferentes momentos del dia, finalmente, como senala el escritor
y exalcalde Alonso Salazar: «a dibujar la vida en donde ha abundado la muerte».

En este contexto, con un Estado pasivo y ausente, surge este entramado de artistas, y a su vez la Cor-

poracién Cultural Nuestra Gente, aportando una perspectiva comunitaria y local del arte.

S poonneroraanaasoasonncs DEL TEATRO A LA CIUDAD

Espect-actores y co-creadores de procesos

Desde el corazon del teatro la Casa Amarilla ha hilado una estrecha relacién con el barrio y su gente, con la
ciudad. Cada accion ha estado encaminada a llenar de valores un paisaje. Sus fundadores establecieron unos
principios que hasta hoy identifican su labor: la necesidad de visibilizar, la profunda escucha encaminada al
dialogo, el trabajo colectivo, la co-creacidon de espacios para personas de todas las edades y ambitos sociales,
la resistencia a la adversidad por medio del arte y la cultura a partir de nuevos simbolos que toma del pasado
como suelo fértil para la colaboracidn y la transformacién social.

El quehacer artistico del grupo, tal como lo explican en el proyecto Artistas que construyen ciudada-
nia 2009-2012, se caracteriza por un enfoque popular y comunitario, es decir, por responder a las necesida-
des y realidades de los habitantes, donde lo cotidiano tiene suma importancia. Lo que acontece en el barrio,
en la calle, se convierte en la busqueda de la memoria y la identidad, a través de las técnicas artisticas. El arte
es un instrumento para potenciar y transformar los conocimientos y valores propios. Es alli donde el barrio
toma gran relevancia para la configuracion del paisaje, ya que hace visible lo que puede pasar desapercibido
para los propios habitantes o visitantes.

En cuanto a lo comunitario, reconocen cdmo desde los procesos de formacidn artistica se posibilita
el encuentro de los vecinos, el trabajo mancomunado, la resignificacion del espacio publico y de lo publico,
y como contribuyen al restablecimiento del tejido social. La formacién trasciende lo artistico para fortalecer
los procesos de formacién como ciudadanos activos de los procesos comunitarios, dando cuenta de sus rea-
lidades y suefios. Ademas de la formacion en las técnicas teatrales y artisticas, se involucran con los procesos
de la ciudad®.

6 Entrevista con Erica Muriel. Coordinadora Plan de Desarrollo Local de la Corporacién Cultural Nuestra Gente. 2015.

Jorge Blandon, formado en artes escénicas en la Universidad de Antioquia, reconoce” como un referente
clave e inspirador al Teatro del Oprimido, que propone una serie de practicas teatrales para actores y no
actores, desarrollado por el brasilefio Augusto Boal a partir de experiencias en diferentes lugares del mundo,
por ejemplo, con presos y celadores de carceles en Sao Paulo, con indigenas de Pert y actores profesionales
de Londres. También reconoce la influencia de la obra de Paulo Freire sobre la Pedagogia del Oprimido y del
teatro de Bertold Brecht. En la obra, Boal (2001) intenta demostrar como este tipo de teatro crea un espacio
de libertad donde la gente puede dar rienda suelta a sus recuerdos, emociones, imaginacion, pensar en el
pasado, en el presente e inventar su futuro.

Uno de los principios del Teatro del Oprimido es reconocer que todos los seres humanos son actores,
porque actiian, y espectadores, porque observan. Somos todos espect-actores (Boal, 2001). En este sentido,
las obras de la Corporacién Cultural Nuestra Gente se crean con habitantes del barrio de todas las edades.
Lo esencial para los espect-actores es ser conscientes del lenguaje, del didlogo, de la escucha y del cuerpo
en el espacio, la dimensién humana es la base del teatro. Estos principios han permitido crear relaciones y
vinculos, trascender las acciones del barrio para ser visibilizados y escuchados por una parte de la sociedad
que se empef6 en desconocerlos por décadas.

En este contexto, la Corporacion y los artistas, especificamente los profesionales de las artes escéni-
cas, asumen un papel de facilitadores cuya labor posibilita encuentros, intercambios y aprendizajes. Los me-
diadores deben tener no solo un interés por la obra artistica sino cumplir una labor social con sensibilidad,
para comprender y escuchar el entorno. Un orientador que desde lo individual potencie las capacidades y
los suenos, que desde lo colectivo construya nuevos valores y significados. El mediador trasciende las labo-
res en el teatro, los principios pasan a liderar también procesos de planificacion del territorio, de activacion
del espacio publico y de articulacion con otros actores que impactan en el barrio, como con el Estado, en
la creacién de politicas publicas. El teatro invita al trabajo colectivo. Incita a pensar en comunidad con sus
fortalezas y suenos.

Erica Muriel, coordinadora en Nuestra Gente, quien hizo parte de los procesos de formacién artistica
y de uno de los grupos de jévenes de la Corporacidn, es responsable del Plan de Desarrollo Local y plantea
cémo lo aprendido en el marco del teatro lo ha aplicado a los procesos de planificacion y reconoce el valor
del arte en su crecimiento: «El arte nos permitié como jovenes, como mujeres, como seres humanos, hacer
una critica a la sociedad, tener un nivel de propuesta y un nivel de reflexién en nuestro territorio. Poder
hacer denuncias en el arte sin ser sefialados».

Por ejemplo, el trabajo de campo es una metodologia clave para la construccién de la tematica elegida

y de los personajes. La lectura del contexto y la problematica se basan en la sensibilidad sensorial en la que

7  Entrevista con el artistay gestor cultural Jorge Blandén. Director Corporacion Cultural Nuestra Gente. 2015.
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ver, oler, escuchar y sentir se vuelven los mecanismos para acercarse y construir. También el juego de roles
ayuda a salirse de si mismo para ponerse en el papel del otro. Los actores se confrontan con personajes aje-
nos a sus propias vivencias, lo cual brinda una sensibilidad hacia el otro para entender su forma de actuar y
comprender sus decisiones.

Por otro lado, la formacidn artistica involucra aspectos relativos a la gestion y manejo de los recursos.
Cada grupo de teatro de jovenes de la Corporacion tiene cierta autonomia para la definiciéon de los temas
que quiere desarrollar, lo que conlleva un trabajo en equipo constante, la busqueda de consensos, el didlogo
de saberes, la escucha y el trabajo con la comunidad. Aspectos que forman capacidades fundamentales para
aplicar como ciudadanos éticos.

Uno de los resultados de la formacion artistica y ciudadana es la amplia y diversa red de jévenes que
hoy se desenvuelven en diferentes espacios y contintian con la transformacién desde otros ambitos. Unos
se han quedado en el barrio trabajando con la Corporacion. Otros han llevado la semilla del arte a otros
territorios, donde han creado organizaciones o grupos artisticos. Algunos mas trabajan en organizaciones
publicas donde aportan su experiencia adquirida. Es una red que se ha ido fortaleciendo y retroalimentando
constantemente a la Corporacion, una red de «puntos de cultura». A su vez, esta red hace constantes inter-
cambios con organizaciones latinoamericanas, lo que les permite actuar de manera local con una mirada

global.

Herrrrrrresseesssie EL TEATRO EN LA CALLE

La Corporacién Cultural Nuestra Gente nace en la calle, se alimenta de la calle y le devuelve la alegria y la

vida que por afios perdié en medio de la violencia.

Todos hacen de la calle un escenario, la misica del arte entra por puerta y ventanas, el
miedo estd agazapado, acorralado casi, la sonrisa aparece para iniciar su imposicion. Y
como siempre, La Fiesta a La Vida, Canchimalos juega con todos, nos regala su alegria
de nifios. (Lopez, 1997).

El espacio publico de los barrios informales de Medellin, ha sido el territorio de disputa de los grupos
armados, el lugar de dominio y poder. La lucha por la esquina mas estratégica, los enfrentamientos en los

limites marcados por las quebradas han sido los valores del conflicto que durante afios se depositaron en el

espacio publico. En este contexto, en 19908 surge Barrio Comparsa, una suma de grupos, una estrategia que
desde el arte busca incidir con una accidn colectiva y festiva, un acto de valentia en medio de los mayores

indices de homicidios que ha vivido la ciudad.

Hacemos del juego publico y la comparsa callejera una posibilidad de socializacién y
superacion personal de los jévenes de los barrios populares, somos una alternativa para

la paz. (Aricapa, 1998).

Si el espacio publico es para todos, es alli donde el escenario teatral se traslada para que ocurran
procesos de didlogo. Recorrer las vias empinadas, cruzar los puentes sobre las quebradas que en ocasiones
son limites invisibles, llevar musica, ser invitados por personajes festivos, son maneras de participar de la
construccion del espacio publico, de poner en didlogo la geografia con la gente y los grupos sociales.

El cronista Ricardo Aricapa (1996) describe la comparsa asi:

Su llegada era una fiesta. Cuando irrumpia en la calle con empinados zanqueros, sus
coloridos disfraces y su bulla de chirimias, de inmediato los nifios y la comunidad toda
se sumaban al desfile. Sus recorridos incluian las quebradas y lugares donde habia algiin
problema ecoldgico o comunitario qué solucionar; problema que exponian en canciones,

coros, rondas creadas por ellos mismos.

En otras ciudades latinoamericanas se pueden identificar acciones parecidas como las murgas en
Uruguay y Argentina, o los carnavales en Brasil. En Medellin se convirtieron en mecanismos de resistencia
a la violencia, en un motivo de encuentro en el espacio publico, en una manera de reconocer y valorar el
territorio.

Fue tal el efecto que produjo (la comparsa) que se unieron grupos de diferentes partes de la ciudad.
Una manera de articular iniciativas y compartir experiencias, de actuar y movilizarse. Desde el corazén de
los barrios fue una manera creativa de salir del encierro e invitar a la comunidad a la construccidn, sin espe-
rar ayudas externas. La iniciativa luego fue apoyada por la Consejeria Presidencial para Medellin.

Esta estrategia ha permanecido durante toda la labor de la Corporacidn, incluyendo ademas festiva-

les de teatro y carpas literarias en las calles.

8 Enelafno 1991 se registraron 6.349 homicidios, una de las cifras méas altas que ha tenido la ciudad en su historia; los grupos armados ejercian
un papel dominante en estos barrios marginales y la presencia del Estado y de la fuerza publica era muy escasa. (Sistematizacion Modelo de trans-
formacion urbana).

Y cuando llegamos...
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$2 ornomaocnarnaaocana EL TEATRO EN LA CASA

Cada casa cuenta una historia. Para el grupo, una manera de enlazarse a la historia del barrio fue elegir como
sede un lugar donde se cre6 un imaginario asociado a la aventura y la vergiienza, a lo festivo y lo clandestino,
el lugar que todos los hombres sabian dénde quedaba pero del que nunca reconocian haber entrado. Una
casa donde afios atras funcionaba unos de los prostibulos mas populares del barrio y que los artistas con-
virtieron en una casa para Amar-i-lla porque esta pintada de amarillo y es visible desde muchos puntos. La
casa es una suma de historias; asi como cada habitante cuenta su historia, la casa cuenta las historias de los
habitantes. Es una casa viva y abierta que también es espect-actor. Tiene una presencia activa en los procesos,
se retroalimenta, se adapta, se acerca, se aleja, se deja permear por el contexto. Es alli donde se desarrollan
muchas de las actividades. La cocina se reconoce como el centro y principal espacio de intercambio junto
con el escenario. Cuenta ademas con un centro de documentacién con una amplia coleccién de produc-

ciones comunitarias. Cada espacio estd habitado por una accién concreta asociada al arte y a la diversidad.

S E0000000560000609005000 EL ESCENARIO ES EL BARRIO

La obra teatral Y cuando llegamos éramos otros, presentada en el afio 2014 en el marco del Foro Urbano
Mundial, da cuenta de la experiencia y estrecha relacién durante los 25 afios de co-creacion con cada una
de las personas del barrio. En la obra el escenario es la calle, los actores son los mismos habitantes, las gra-
derias son los balcones de las casas, las historias son del barrio, el futuro imaginado es colectivo. El arte y
el teatro son el medio y el fin para la co-creacién para darles voz a todos y compartir las narrativas propias.
Todos estos elementos construyen la obra de teatro, cuyo tema se centra en el proceso de autoconstruccién
y los conflictos generados entre los habitantes y otros barrios y con la ciudad. Presenta la relacion con una
naturaleza de montana y el vinculo de las mujeres con el agua de las quebradas que sirvi6 para lavar y a la
vez, como punto de encuentro, antes de que hubiera servicios domiciliarios. Pone de manifiesto el paso del
tiempo y los cambios que ha traido en ellos y por ende en el barrio. Leer el territorio y sus dinamicas por
medio del arte, permite generar relaciones subjetivas que complementan otras visiones. Como lo define Boal

(2001), el teatro es eso: «jEl arte de vernos a nosotros mismos, el arte de vernos viéndonos!».

EL ARTE EN LOS PROYECTOS URBANOS INTEGRALES - PUI ................... %

La relacién con los procesos de transformacion liderados por la Alcaldia con los Proyectos Urbanos Integra-
les entre el 2004 y 2007 y la Corporacién Cultural Nuestra Gente ponen de manifiesto una dindmica en la
que el arte media los procesos definidos entre la institucionalidad publica y la comunidad.

Todas las herramientas del desarrollo se articularon para proponer una transformacion integral don-
de técnicos, lideres culturales y habitantes trabajaran de la mano en el mismo propdsito. La estrategia de
mejoramiento del espacio publico vinculd no solo la construccion de paseos urbanos, parques lineales con
adecuado amoblamiento, espacio peatonal y arborizacién, sino que estuvo atado a programas que desde el
arte y la cultura permitieran la generaciéon de identidad y memoria con quienes por afios ya estaban traba-
jando en el territorio. Es el caso del trabajo realizado entre la Corporaciéon Cultural y la EDU, Empresa de
Desarrollo Urbano, encargada del disefo y ejecucion del PUIL.

El album familiar fue una estrategia de memoria que puso en el espacio publico las imagenes y foto-
grafias guardadas en los albumes familiares para mostrar la evolucion y vivencias del barrio, y en especial
de la calle 107. Desde la intimidad de cada hogar se construyd la memoria de la calle, una de las primeras
demarcadas por los urbanizadores piratas y afios después, en el marco del PUI, convertida en paseo, lo cual

fortalecio la centralidad del barrio.

& % Y cuando llegamos...
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La galeria urbana fue parte de las estrategias de activacion del espacio publico y un mecanismo para
crear enlaces con las comunidades. Se desarrollaron una serie de murales publicos a lo largo de una de las
calles significativas del barrio Popular, en la comuna 1. Un trabajo colaborativo entre artistas como Fredy
Serna y personas del barrio donde se buscaron simbolos, ideas, elementos de la memoria e identidad. Con
la ayuda de los artistas, se identificaron personajes, historias, lugares de la memoria colectiva y se llevaron al

espacio publico.

S coamoempennonoaanaaos EL PAISAJE EN LA CASA AMARILLA

El artista Fredy Serna sali6 de su estudio y se adentr6 en sus cuadros. Las obras que durante afios mostraron
lo que veia desde su ventana, tomaron vida en un mural en las paredes de la Casa Amarilla, trabajo que rea-
liz6 en compaiiia de la comunidad, los integrantes de la Corporacién y algunos estudiantes de artes pldsticas.
Alli quedaron representadas las obras de teatro, las comparsas, los encuentros comunitarios de teatro joven,
dentro de la ciudad y el paisaje, resaltando las montafias como un zdcalo, todo como parte integral. La técnica
se basé en el mosaico a partir de desechos de cerdmicas de colores, donados por una empresa vinculada al
proyecto. Serna resume la ciudad como mosaico. Esta obra colectiva recoge las narrativas de la casa, para que
quien se acerque no olvide la dimension de ciudad que tienen sus acciones. La suma de miradas artisticas

confluye en la configuracién del paisaje y lo llena de valores.

Heoemeeeee, EL ARTE EN LA PLANIFICACION DEL TERRITORIO

La capacidad transformadora individual y colectiva no se queda sélo en las obras de teatro o en el barrio; la
Corporacién entabla una relacién con el territorio como ninguna otra en la ciudad. En el afio 2007 deciden
sobrepasar los limites de la accion transformadora del arte a la planificacién colectiva del territorio. La ca-
pacidad de escucha y confianza construida a partir de las artes escénicas se convierte en herramienta clave
para la construccion de un Plan de Desarrollo Local® donde la cultura sienta las bases. La Corporacion es
plenamente consciente de que el fortalecimiento de relaciones personales e interpersonales promueve la
integracion territorial, entendida como la capacidad de articularse a los procesos y proyectos que se desa-

rrollan en sus territorios, tanto los provenientes desde la institucionalidad publica o privada, como los que

9  Esunproceso de Planeacion Local del desarrollo iniciado en el afio 2007 en el marco del programa de Planeacion Local y Presupuesto Partici-
pativo impulsado en Medellin desde el afio 2004.

se construyen en el intercambio con otras organizaciones sociales y comunitarias que tienen asiento en sus
localidades (Lopez, 1997).

Para el Plan de Desarrollo Local, se tuvieron en cuenta a todos los grupos sociales, a los nifos y a los
jovenes, y se evidencid que los ninos tienen la capacidad de pensar en todas las personas, en sus abuelos, en
sus amigos, hasta en sus mascotas.

Dentro de las diferentes dimensiones del Plan se resalta la dimensiéon ambiental y la dimensién fisico
espacial. En la primera es posible indagar la nocién de paisaje y de naturaleza, se reconoce la importancia
de la riqueza ecoldgica del territorio como espacio para el disfrute y bienestar comunitario y se plantea
preservar las quebradas y areas verdes de las que atin dispone el barrio, teniendo en cuenta que es una de
las comunas con el menor indice de espacio publico por habitante de la ciudad: 0.50 m? mientras la ciudad
tiene un promedio de 4 m*

Por otro lado, la dimensidn fisico espacial se ocupa de pensar, estudiar y transformar los aspectos
estructurales y materiales que conforman la vida cotidiana de una poblacion determinada. En esta dimen-
sién se reconoce el impacto de procesos culturales como el de la Casa Amarilla para que pueda ser replicado
en el resto de la comuna por medio de lo que denominaron Manzanas Culturales. También en el marco del
reconocimiento de la naturaleza y valoracion del espacio publico, y a una escala mds cercana, se realiz6 un
proyecto denominado Comun Jardin que buscé revitalizar los antejardines de las casas.

De nuevo surge este compromiso social con el que los artistas de las vanguardias del siglo XX luego
de la post-guerra tratan de involucrarse en los procesos directamente con la gente, desprendiéndose de los
paradigmas académicos y experimentando con procesos sociales. A partir de construcciones colectivas y
con el principal objetivo de crear espacios para expresar, procesar y transformar sentimientos de dolor,
opresion y exclusion es posible la obra artistica. El teatro es una forma de conocimiento y debe ser también
un medio para transformar la sociedad. (Boal, 2001).

El proceso de la Casa Amar-i-114 en estos 30 aios demuestra como el arte transforma la mirada sobre
un lugar y, a la vez, como el lugar se transforma a partir de la comprension de su memoria e identidad, y
del aporte de nuevos valores tanto al barrio como a la ciudad, que por décadas lo invisibiliz6 y margind.
También cémo nos ha transformado a muchos de nosotros nuestra forma de ver, caminar y sentir la ciudad.
Poner la mano en el hombro del arte es tener la posibilidad de caminar sin miedo, como un gesto de confian-
za ante lo desconocido, dejandonos llevar por su ritmo para descubrir que esta lleno de colorido y de nuevas

experiencias.

Texto basado en:
Castafio Cardenas N. (2015). El papel del arte en el proceso de transformacion y configuracion del paisaje de los barrios informales de Medellin.
La Plata, Argentina: Universidad Nacional de La Plata.

Y cuando llegamos...
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las flores de Shakespeare

CARLOS MARIO JIMENEZ HOLGUIN

Shakespeare llegd hace siete afos para embellecer el frente de |a
Casa Amarilla, como si no fuera suficiente con el resplandor de la
fachada, ni con las cuatro toneladas de mosaico que dan vida al
mural en el que Fredy Serna retrata la ciudad.

Raul Avalos le puso Shakespeare, pues, ;qué otro nombre
podria tener un arbol sembrado en el jardin de un teatro? Y cuan-
do hubo que tomar la decision de qué arbol sembrar el consenso
fue inmediato: debia ser un guayacan, un guayacan amarillo.

Alguna vez le escuché a Jorge Blanddn un suefio: sembrar
guayacanes amarillos a lo largo de la calle 99 bajando hasta el rio
y continuar el ascenso hacia Castilla, uniendo nororiental y no-
roccidental a través de la linea amarilla de la flor del guayacan. Ya
estd sembrado el primer guayacan de ese suefio, y eso que Sha-
kespeare aiin no nos muestra su esplendor.

A través de la historia de la Casa Amarilla se cuenta la his-
toria de lacomunidad, o viceversa, pues para este caso el orden de
los factores no alterala memoria. Las primeras personas que llega-
ron ala nororiental lo hicieron para tener un techo en donde vivir.
Y asi se fue loteando el sueiio de cientos de familias, y junto con las
familias llego la iglesia, sacerdotes creyentes de la Teologia de la
Liberacion que trabajaron con la gente en convites para construir
los barrios y resolver las necesidades: llevar el agua hasta la casa,
tener energia eléctrica, trazar las calles, levantar los muros de la

escuela, todo fue una lucha que se hacia mas facil en comunidad,

No hubo acto de inauguracion que diera cuenta de los ini-
cios del poblamiento de la nororiental; pero como ocurrié en las

grandes ciudades de Colombia, a partir de los afios 60 del siglo

3 % Y cuando llegamos ...
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pasado comenzaron a llegar a Medellin familias enteras que huian de la pobreza, la vio-
lencia o el olvido que azotaba al campo. Y como si fuera un nuevo capitulo de Moscas de
todos los colores?, la tierra para ser poblada estaba en el norte, pues los nuevos proyectos
que se tenian para Guayaquil y para el sector que hoy es La Alpujarra no contemplaban
mas recién llegados y fue necesario explorar los limites de Medellin, que para esos afios
estaban mas alla del Bosque Centenario de la Independencia.

A la Casa Amarilla se llegé gracias a un suefio, no habia otro camino, eran los
afos en los que la esquina tenia por sinénimo la palabra miedo y un grupo de jévenes se
dio a la tarea de reinventar la esquina, pasar de llamarla muerte a nombrarla arte, nifios,
juego, color, vida, teatro. Eran los afios 80.

La casa que antes habia sido burdel, colchoneria, bananeria, casa de familia,
adquiria una nueva dimension a partir de 1987: la Casa Amarilla. Treinta afos han pa-
sado de la consolidacion de este suefio, de un proyecto enlazado con la vida que nos ha
ensefado otras formas de construir barrio, viendo la cotidianidad con otros ojos, reco-
nociendo en el vecino todo lo que nos une, este ha sido un proyecto que ha aportado a
la construccion de identidad, pues decir Santa Cruz, es decir la Casa Amarilla, es decir
Nuestra Gente.

Es mucha vida la que ha pasado por La Casa en treinta afios, muchos suefos,
muchos nifos, nifias, jovenes, adultos, abuelos, abuelas, que se han visto reivindicados
en este proyecto cultural que nos muestra lo que somos, pero también lo que podemos
llegar aser.

La Casa Amarilla es como un guayacan, un arbol de raices profundas y de alta
longevidad, y cada una de las personas que ha pasado por La Casa es la flor del guayacan,
por eso la casairradia amarillo. Qué gran referente el que tiene Shakespeare para el dia

que se anime a florecer.

1. Betancur, Jorge Mario (2000). Moscas de todos los Colores. Barrio Guayaquil de Medellin 1894 - 1934. Primera
Edicion. Bogoté: Editorial Universidad de Antioquia. Ministerio de Cultura.

Memoria viva

ERICA CRISTINA MURIEL HOLGUIN

Una tarde soleada en la esquina del granero El Perdido, ubicado en la calle 99 con la
carrera 51, se encontraba sentada Emilia, una joven de 16 afios que alin conservaba la
curiosidad y le encantaba hacer preguntas; también hacia parte de su ser contemplar
el barrio. Es asi como por su cabeza comenzaron a pasar preguntas: ;Coémo era este
territorio antes de ella nacer? ;Por qué la gente parece que se conocieray se ayudara?

También observo que las casas eran diferentes, grandes, pequenas, medianas,
que hasta se veian alegres porque tenian colores diferentes. En medio de sus preguntas
penso: «;Quién me puede dar estas respuestas? Bueno, creo que tengo lios. Como diria
mi madre, quién me mandé a tener espiritu de investigadora». De pronto su mirada se
quedé fija en la casa del frente —la cual ella consideraba la mas alegre porque estaba
pintada de amarillo, su color preferido— justo en el momento en que una sefiora, que
podria ser su abuela, despedia a un nifio con un abrazo. Sus ojos se iluminaron como
cuando se conoce el mar por primera vez, se puso de pie, caminé hacia el frente, cruzé la
calle, saludé y empezé con la primera pregunta:

—:Usted me podria ayudar con algo?

La sefora la miro, sonrié y le respondio.

—Claro que si mi amor, mi nombre es Gisela, ¢y el tuyo?

—Emilia —respondio ella.

—Si quieres, entra a la casa, nos sentamos y me cuentas.
Lajoven entré feliz y miré al lado derecho donde habia una puerta azul entreabierta, se
asomod por la rendija y vio a unos jévenes jugando. Ya iba a preguntar cuando escuchd
una voz que decia: «;Nifa quiere jugo?». Se alejo de la puerta con muchaiilusion y recor-
dé que sus amigos le habian comentado que podia entrar al taller de teatro; terminé el
corredor y se encontré con Gisela, que sin haber obtenido respuesta le tenia ya un vaso
de jugo servido en la mesa.

Se sentaron y esa mirada tierna y sonrisa juguetona le dieron la confianza de
sentirse como en casa.

—Gisela, ;usted hace mucho tiempo vive en Santa Cruz?
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A lo que Gisela respondio con una leve sonrisa.

—Si, toda mi vida. Usted no me esta preguntando pero yo le quiero contar. Yo recuerdo que antes ha-
bia muy poquitas casas, que la gente venia del campo porque habia mucha violencia; ademas llegaban
manivacios y hacian ranchos para tener un lugar donde vivir; no habia escuelas cerca y nos tocaba
caminar mucho parair a estudiar. Recuerdo que el rio era limpio y uno se bafabay lavaba laropa en él,
que habia muchos arboles y los nifios hacian columpios y jugaban en ellos. Asi fue como se empezaron
apoblar los barrios en Medelliny, mi nifia, si a usted le gusta leer, tenemos una cartilla en donde Nues-

tra Gente ha escrito y compilado las historias de este territorio.

Si bien a Emilia le gustaba leer, ella preferia que le siguieran narrando historias, y asi fue como le dijo a Gisela
que le contara mas, que precisamente ella habia llegado para hacer preguntas sobre como se construyo el
barrio; le pidié que le contara también como hacia Nuestra Gente para tener informacion sobre este tema.

Gisela volvié a sonreir. A Emilia le encantaba cuando lo hacia porque sentia que la llenaba de ternura'y amor.

—Desde 1987 Nuestra Gente emprendid acciones para contribuir en la resignificacion y activacion de
las memorias vivasy colectivas que circulan en los pobladores de Comuna 2. Primero empezé haciendo
una construccién con los jévenes integrantes de los grupos de teatro, los cuales realizaban montajes
teatrales que proyectaban a la comunidad. Obras como Colombia, historia sin memoria®, Todo el amor para

esos 0jos?, Y cuando llegamos éramos otros?...

Por un instante Gisela escuché nuevamente las voces de Alba, Esteban y Fredy cuando ensayaban; obras
que dan cuenta de las problematicas, la lucha y el capital social que mujeres y hombres de esta comuna han
acumulado desde las practicas de cooperacion, solidaridad y violencia que han estado siempre presentes en

nuestra historia.

—Gisela, ¢y por qué estas historias no las encuentro en los libros del colegio? —le pregunté Emilia.
Mientras escuchaba la respuesta, Gisela recordaba que cuando ella era nifna tampoco tuvo libros que
le contaran historias del territorio.

—Qué tanraro, ;siempre ha sido asi?

—Ay nifla no sé, pero lo que si sé es que precisamente para darles la voz a los que han sido protagonis-
tas de estas historias es que Nuestra Gente crea espacios de conversacion por medio de las barricadas
de las historias, las meriendas y la escritura; donde tienen lugar las crénicas, la pintura mediante mu-

rales que dan cuenta de los simbolos, personajes y practicas de una comunidad.

Hubo un momento en que Gisela guardé silencio y miré fijamente el Fredy Serna* que lo tenia justo al frente,

que muestra la zona nororiental y la Casa Amarilla. Cuando de pronto volvié a mirar alajoven.

—Se me estaban olvidando los recorridos territoriales, que a veces los hemos hecho en chiva, bus,
caminando, jugando... Emilia, Emilia, no te alcanzas a imaginar cuantas cosas mas hemos hecho, son

tantas que si te sigo contando no nos alcanzaria la tarde.

—Por ultimo, Emilia, te voy a contar que en la actualidad la Corporacion Cultural Nuestra Gente
trabaja en los sectores donde hay menos oferta social y cultural, como el Popular N°2, que queda

en la esquina norte-oriente, limitando con el municipio de Bello y el Sinai, ubicado al borde oriental
del rio Valle de Aburra - Medellin, entre la estaciones del metro Tricentenario y Acevedo, donde se
incluye un nuevo elemento en los procesos de memoria viva, y es la planeacién. Porque nos dimos
cuenta que a partir de los espacios de conversacién la gente recuerda el pasado, plantea elementos
para fortalecer procesos actuales y se proyecta a futuro.

—Gisela, me encantaria venir a participar de las actividades que hace Nuestra Gente en los procesos
de memoria viva.

—Claro que si, mi nifa, esta corporacion es de puertas abiertas para el que quiere venir y trabajar con

la comunidad, por eso nombramos la sede de la Corporaciéon como la Casa Amar-i-lld.

1. Colombia, historias sin memoria. Pablo Neruda Colectivo Teatral, 2002. Director: Héctor Gutiérrez, 2002.

2. Todo el amor para esos ojos o cuando el barrio perdié su infancia. Laboratorio teatral Navis Amarela. Creacion colectiva, 2003. Dramaturgia: Jorge

Blandon.

3. Y cuando llegamos éramos otros. Creacion colectiva, 2012. Direccion: Adhermar Bianchi (Argentina) y Moénica Rojas.

4. El Fred

y Serna: Se refiere a una obra que estd en el salon comedor de la Casa Amarilla, obra donada por el artista para la Corporacion. De la serie

Horizontes.

Y cuando llegamos ...
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iNuestra Patria es el Teatro!
Gente! Gente! Gente! Quanta Gente! Nossa gente! jNuestra Gente!

Dois territérios opostos banhados por dois oceanos distintos: o Pacifico e o Atlantico ligados por veias
fluviais que se ligam num grande pulmao chamado Amazoénia.

Duas cidades: Medellin e Sdo Paulo. Dois bairros: Santa Cruz e Cidade Tiradentes.

Em comum, entre tantas outras coisas que ja conhecemos dos noticiarios, Teatro!

Mal sabiamos que ali, naquela «Casa Amarela», aprenderiamos e vivenciariamos as bases do que nos
tocaria fazer no territdrio de Cidade Tiradentes a partir de 2004.

Espera! Um de nds sabia! Lino! Lino Rojas (1942-2005), diretor do Pombas Urbanas?, sabia e ria com
nossas surpresas, descobertas e aprendizados num bairro periférico da Coldmbia, marcado pela violéncia e
que, frente a ela, ergueu a bandeira do Teatro como simbolo de transformacéo para jovens, adolescentes e
criancas; homens e mulheres juntamente como seus filhos e familias.

Ali iniciamos a compreensdo e o sentido da palavra CO-MU-NI-DA-DE. Ali presenciamos uma comu-
nidade, um bairro todo, trabalhando e celebrando juntos para que mais uma edicdo do Encuentro Comuni-
tario de Teatro Joven, realizado pela Corporacién Cultural Nuestra Gente da Casa Amarilla, mais uma vez
acontecesse. E foi banhado com essas vibracées que voltamos ao nosso territério em Sio Paulo com «ganas»
de transformar, de tocar as pessoas de Cidade Tiradentes! E assim comecamos em 2004, nas ruinas de nossa
«Casa Amarela», banhado pelo sol, encantado pela lua, o Centro Cultural Arte em Construcao.

Assim seguiram e seguem os infindaveis encontros entre Pombas Urbanas e Nuestra Gente, ora
curando nossas feridas, apoiando uns aos outros, ora refletindo sobre nossas acées comunitarias, ora vibran-
do pelos avancos de nossas comunidades, de nossos territorios.

Nesse territorio humano vimos cores, olhares, corpos, abracos fraternos se juntando pelo desejo de
compreender a outra o outro, a organizacdo que mantem essa célula sempre viva, esse imenso e amoroso Pon-
to de Cultura Viva Comunitaria e tantos outros adjetivos que poderiamos dar, mas que pode resumir-se num
so: Teatro! «Teatro como substantivo, ndo como adjetivo!».

Dois territérios, duas nagdes, duas linguas distintascom uma mesma Patria.

Patria-Teatro! Nossa Patria é o Teatro! Evoé Nuestra Gente!

Sigam nos inspirando! A todas e todos e celebrando a Vida! Sempre!
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iNuestra Patria es el Teatro!
iGente! jGente! jGente! jTanta Gente! jNuestra gente! jNuestra Gente!

Dos territorios opuestos banados por dos océanos distintos: el Pacifico y el Atlantico conectados por
venas fluviales que se unen en un gran pulmoén llamado Amazonia.

Dos ciudades: Medellin y Sdo Paulo. Dos barrios: Santa Cruz y Cidade Tiradentes.

En comun, entre tantas otras cosas que ya conocemos de los noticieros, j Teatro!

No imagindbamos que ahi, en aquella «Casa Amarilla», aprenderiamos y vivenciariamos las bases de lo
que nos tocaria hacer en el territorio de Cidade Tiradentes a partir de 2004.

iMomento! jUno de nosotros si sabia! jLino! Lino Rojas (1942-2005), director de Pombas Urbanas,
sabia y reia con nuestras sorpresas, descubrimientos y aprendizajes en un barrio periférico de Colombia
marcado por la violencia y que, frente a ella, iz6 la bandera del Teatro como simbolo de transformacién para
jévenes, adolescentes y niflos, hombres y mujeres junto con sus hijos y familias.

Alli comenzd la comprensién y el sentido de la palabra CO-UM-NI-DAD para nosotros. Alli presen-
ciamos una comunidad, un barrio entero, trabajando y celebrando juntos para que mas de una edicion del
Encuentro Comunitario de Teatro Joven —realizado por la Corporacién Cultural Nuestra Gente de la Casa
Amarilla— aconteciera.

Y fue bailados con esas vibraciones que volvimos a nuestro territorio en Sdo Paulo, con ganas de trans-
formar, jde tocar a las personas de Cidade Tiradentes! Y asi comenzamos en 2004, en las ruinas de nuestra
«Casa Amarilla», bafiado por el sol, encantado por la luna, el Centro Cultural Arte em Construcao.

Asi siguieron y siguen los interminables encuentros entre Pombas Urbanas y Nuestra Gente, bien sea
curando nuestras heridas, apoyandonos unos a otros; reflexionando sobre nuestras acciones comunitarias;
o vibrando por los avances de nuestras comunidades, de nuestros territorios.

En ese territorio humano hemos visto colores, miradas, cuerpos, abrazos fraternos juntandose por
el deseo de comprender a otra u otro, la organizacién que mantiene esa célula siempre viva, ese inmenso y
amoroso Punto de Cultura Viva Comunitaria y tantos otros adjetivos que podriamos dar, pero que pueden
resumirse en uno solo: jTeatro! «jTeatro como sustantivo, no como adjetivo!».

Dos territorios, dos naciones, dos lenguas distintas con una misma Patria.

iPatria-Teatro! jNuestra Patria es el Teatro! *Evoé Nuestra Gente!

iSigan inspirdndonos! ;A todasy todos y celebrando la Vida! ;Siempre!

Y cuando llegamos ...
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Pedacitos de baldosa

que se pegan al alma del barrio-ciudad:

Fl Mosaico

La creacién del mosaico de la casa fue el proyecto material mas importante de los Gltimos anos, producto
de un vinculo creativo de la Corporacion Cultural Nuestra Gente, el Museo de Antioquia en el MDE/Q7 vy el
artista Fredy Serna, con quien se concerté una obra denominada A cielo abierto, que fue teniendo la paciencia
y el ojo abierto del muralista, un juego colectivo que fue tomando forma en las miradas y las manos de mujeres
y hombres, infantes, jévenes, adultos y abuelas, de un grupo de artistas co-creadores y colaboradores, estu-
diantes de artes plasticas, un albafiil de plomada y escuadra, un comunicador de imagenes y palabras, abuelas
del grupo de la tercera edad, nifias y nifos de los programas de teatro y musica, y hasta manos que cocinaron
los alimentos durante los 4 o 5 meses que durd el proyecto; todo orientado por «el pintor de ciudad, de barrio,
de montafias con casas apretujadas».

El mural contiene la casa pintada de amarillo, ella toda se hace reflejo en el mosaico, un juego profundo
que da vida a la casa que se vuelve a pintar; ella vibra, vive y vuelve a estar ahi dentro de ese zécalo que nue-
vamente ilumina la casa de diay de noche: es un juego de la obra dentro de si misma.

Tener una casa es tener un estilo para combatir el tiempo.

Combatir al tiempo solo se logra si a un esencial sentido de la tradicion

se une la creacion que todavia mantiene su espiral, que no ha dejado aun de transcurrir.
El que tiene una casa tiene que ser bienquisto,

pues la casa produce la alegria de que es la casa de todos.

José Lezama Lima

Estemosaicoevocatodaunahistoriacolectiva,vozdelossinvoz,cantodelos «patiamarillos» estezécalo
en la casa es un viaje de comparsa por la ciudad, es un planteamiento estético desde las artes pldsticas que
pinta el teatro, imagen que aquieta la mirada del actor de Decir si, Sesién, Las muriecas que hace Juana no
tienen ojos, Final de partida. Miradas que con el paso del tiempo se han ido fundiendo en el material vitreo de
las baldositas de colores.

Fredy Serna es un artista muy valioso para todos nosotros, él habita nuestros barrios desde su cora-
zon, por ello pinta con profunda emocién estas barriadas, como él dice en una entrevista: «Yo tenia una ciudad
que sufria'y que me dolia mucho, pero siempre pensé que era posible un futuro mejor».

El mosaico que esta en el zécalo de la casa amar-i-lla es una bella obra de arte que se hizo regalo
perdurable paratoda una comunidad del barrio/ciudad de Nuestra Gente.




Proyecto de Memoria Viva. Intervencion performativa del Escribano.
En la foto Yaqueline Quintero.

SOBRE DEMONIOS,
SONADORES Y QUIJOTES

Nuestra Gente, una organizacién que construye ciudadania
desde el arte para la transformacion social

MARIA ADELAIDA JARAMILLO GONZALEZ

Ni la naturaleza de nuestros valores, ni sus impactos,
pueden ser independientes de las instituciones que nos rodean.
Sen, Amartya. 2005.

UNA TRAYECTORIA, MUCHOS SUENOS, MUCHAS VIDAS

La «revuelteria» es ese lugar del barrio al que los vecinos acuden para obtener la yuca,
el platano o la papa que se unirdn en el sancocho con los aromas y sabores de un trozo
de carne con hueso cuya sustancia deleitard los paladares familiares, acompaiado del
arroz, el platano dulce o una porcion del aguacate recién cogido del arbol ubicado en
el patio trasero de la casa. Esa «revuelteria», que es fuente de verduras y frutas para los
paisas, es también lugar de encuentro de comadres y compadres, del fiador que entrega
a los vecinos con confianza sus productos, el lugar donde la vida del barrio se congre-
ga, donde los suefios se comparten, donde los duelos se aquietan, donde las plegarias

se expresan, donde la vida de barrio transcurre con todos sus vaivenes.

= ﬁ% Y cuando llegamos...
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Ese lugar, en que el sentido publico se expresa en la solidaridad, en el voluntariado social y en la
resistencia comun frente a las necesidades bésicas de la subsistencia, fue el punto de partida para empezar
a construir un lugar en el territorio de la infancia por parte de los precursores de Nuestra Gente, quienes
venfan de integrar un grupo juvenil que desarroll6 sus actividades en las parroquias Nuestra Sefiora de la
Asuncién y Maria Rosa Mistica, y vendian insignias religiosas para sostener su sueiio.

En esas primeras «sedes», cerca del granero El Tufo, se cocieron sueios desde las empanadas, mor-
cillas, sancochos, chichas y tamales, y desde las paletas caseras que se vendieron en el Estadio Atanasio
Girardot de Medellin para reunir dineros que hicieran posible poner en escena las primeras obras, los pri-
meros mojones de un proyecto que, de «revuelteria», pronto paso a ser revoltijo, zafarrancho, desbarajuste,
«reblujo», como lo define el habla popular de los santandereanos, y hasta amenaza para los vecinos, por la
desconfianza que en aquellos afios se tenia en unos jovenes que, por «artistas», debian ser vagos, rumberos,
drogadictos «sin oficio» y hasta demonios.

Nuestra Gente se arma entonces de zancos y de muiecos, de luces y sombras, de musicas y compar-
sas; de la palabra amable pero firme, de la alegria en medio de la desesperanza, de sensibilidad y creatividad
en medio de la muerte de aquellos afios noventa; de calor humano y fuego de hogar para innumerables nifios
y jovenes a quienes el vaivén de las guerras por el territorio, la droga y el control social de diversos grupos,
pretendia arrebatarles la vida y los suefios.

Las calles empezaron a ser escenario para el arte y la vida, para establecer un lugar de resistencia a la
guerra entre pandillas, bandas, grupos armados de izquierda, narcotraficantes o paramilitares; para borrar
las fronteras territoriales construidas desde el poder armado; para generar confianza. En 1987 se celebra
el Primer Festival de la Cultura y la Alegria, encuentro de cultura comunitaria que reuniria todas aquellas
expresiones creativas y festivas como un acto de reivindicacion con la vida y contra el miedo. Su sede, para
entonces, era una casa alquilada para ser usada como biblioteca barrial al frente de la cual los actores, en un
teatrino callejero improvisado, concitaban a los vecinos para compartir la magia de los primeros montajes
de muiiecos.

El arte se desmitifica y pasa de ser un asunto de artistas selectos y escogidos, a ser expresion de las
sensibilidades y suefios de todos y cada uno de los nifos, nifias, jovenes, adultos y adultos mayores de la co-
munidad. Su expresion callejera permitid, poco a poco, la conquista del territorio para la vida, la construc-
cién de sentidos estéticos transformadores y el establecimiento de Nuestra Gente como fortin inexpugnable,
cuyo respeto se construyé en la cotidianidad de los conflictos y en medio de las amenazas que hicieron re-
troceder temporalmente a sus lideres, pero que no los amedrentaron para seguir construyendo su proyecto

de vida humano, cultural y social.

Solo desde el arte era posible sofiar con un espacio publico que no sucumbiera
a las balas; que dignificara la vida y los suefios de sus habitantes construidos desde las
mingas para la defensa del territorio y los convites para la autoconstruccién de sus
casas; que permitiera reconstruir una memoria esquiva, dado que muchos de ellos
provenian del desplazamiento de la Violencia de los afios cincuenta y ahora se veian,
de nuevo, en medio de otras disputas que tampoco eran las suyas. Violencia que la
Casa Amarilla —la sede donde sus suefios toman forma en el teatro, la palabra, la mu-
sica y el encuentro permanente— tiene tatuada en sus paredes, en los sonidos de las
vitrolas que el bar y burdel Copinol, ubicado en el antes llamado barrio Las Camelias,
dejé en los oidos y en las memorias de sus hombres, los «perdidos»' , que por una o
varias noches se abandonaban al elixir del sexo pagado y el aguardiente amargo que los
embriagaba, y de sus mujeres que, sin atreverse a pisar aquel territorio de la lascivia,
les buscaban implacables por el barrio para rescatarlos y arrebatdrselos al juego de la
noche.

Desde ese lugar resignificado en la memoria, desde el arte y el espacio publico
como escenarios democratizadores, Nuestra Gente contribuy6 a construir una nueva
relacion de los habitantes con su territorio; sus procesos formativos trascendieron la
escena de la caja negra y abrieron también la Caja de Pandora de los suefios y la posi-
bilidad real de los nifios y jovenes de ser, desde la escena, esos personajes que solo la
imaginacion les permitia sofiar hasta entonces y que, de pronto, les daban alas para vo-
lar con vuelo propio, voz para expresarse, manos para envolverse en y con el otro, para
pensarse no solo como seres sensibles, sino como sujetos sociales y politicos, ciuda-
danos duefios de un pensamiento propio que comprenden lo publico como conquista
de la ciudadania, desde un liderazgo que trasciende su propio territorio para aportar a
otros barrios, comunas, ciudades, paises, continentes, galaxias y universos sin fin.

Ese trasegar institucional por los caminos de la construccién de una mayor
ciudadania y una mejor sociedad durante estos treinta afios de vida institucional, ha
estado plagado de alegrias y reconocimientos, de dudas y aprendizajes, de preguntas
muchas veces sin respuesta, de dolores y amarguras; pero sobre todo de esperanzas,
de dignidad, de fuerza, disciplina y compromiso por construir un nuevo estado de

las cosas en el barrio Santa Cruz de la Comuna Nororiental de Medellin que altere el

1 ElPerdido es el nombre de la tienda que hasta su muerte regentd don Juan, Juan Agudelo, al que las damas del
barrio llegaban para preguntar por sus maridos extraviados.
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rumbo, transforme maneras de pensar y genere nuevas condiciones para los nifios, las nifias y los jovenes de
nuestra ciudad y el mundo.

Es asi como esta «revuelta» cultural, social y politica, deja atras la «revuelteria» inicial para
convertirse en punto de referencia en el que es posible hablar de un mundo nuevo. La Casa Amar-i-lla su-
pone un nuevo estadio de los suefios en donde padres y madres de familia, abuelos y abuelas, nifios, nifias y
jovenes, con la diversidad de sus suefios y miradas, credos y creencias, etnias, edades, origenes territoriales,
diversidades sexuales y de género, entre otras, hacen visible un suefo colectivo, ese suefio de una Manzana
Amarilla que ya no es el suefio de los precursores de Nuestra Gente —aquel grupo que con Gisela, Jorge,
Fernando, Diana, Héctor, Omar y todos los sonadores que con ellos emprendieron el camino de construir
el sueno de la Corporaciéon— sino que es el suefio del barrio, de sus viejas y nuevas generaciones, que se

proyecta al futuro con la luz inextinguible de lo que juntos han construido durante tantos afos.

BB PARTICIPACION Y DEMOCRACIA:

mds que democratizacion

En un contexto como el de nuestros barrios de montafia, no solo por su ubicacién fisica en los territorios
que circundan el valle del rio Medellin, sino también por las tradiciones que construyen el dia a dia de sus
comunidades, en el que la crisis hizo fondo propiciada por la falta de oportunidades debido al cambio de
modelo de una ciudad industrial a una ciudad de servicios y el auge de un narcotrafico que no solo generd
una nueva y rapida forma de enriquecimiento, sino que transformo a su amarno las fibras intimas y las reglas
del comportamiento social, Nuestra Gente ha sabido fortalecer los imaginarios del respeto, la solidaridad,
la creatividad y el sentido colectivo de las relaciones sociales; ha mantenido el equilibrio entre la estética,
la ética y el proposito indestructible de generar una ciudadania participante, capaz de proponer y construir
politicas publicas que desde la ciudadania generen nuevos escenarios para el encuentro y el didlogo, la
cohesion social y la vida con dignidad.

La Corporacién ha jugado un papel fundamental como garante de los derechos culturales y sociales
de los habitantes de la Comuna 2, al servir de mediadora en disputas por el territorio y las limitaciones a los
suefos y la movilidad impuestos por los limites de los llamados «territorios invisibles», la estigmatizacion
a los jovenes, y todas las formas de violencia, incluida la violencia intrafamiliar que socava las familias y en
especial, los suefios de los nifos y las nifas.

Igualmente, ha sabido integrar en su quehacer cultural la participacién y la construccion de ciuda-
dania como un ejercicio en el que se cuestionan las nociones tradicionales del desarrollo entendido como

crecimiento economico, o de cultura como simple entretenimiento, o de las politicas culturales como un

asunto que compete solo a gestores culturales, expertos o creadores profesionales; un ejercicio que permite
reconocer en la construccion participativa de politicas publicas lideradas socialmente —y no solo por el Es-
tado— una fuente que haga del arte y la cultura un factor fundamental para transformar vidas y contribuir
al empoderamiento y la participacién politico-cultural de nifios y jovenes, con su consecuente aporte al
desarrollo humano integral en Medellin.

Dicho ejercicio ha permitido trascender las miradas tradicionales sobre las politicas publicas y
los sujetos politicos, para poner en el centro del debate a las comunidades, entendidas como ciudadanias
constructoras de lo publico, y no solo al Estado en juego con el Mercado como elementos de una balanza en
la que los ciudadanos apenas juegan el papel de espectadores.

Adentrarse desde esta perspectiva en los caminos trasegados por Nuestra Gente, supone hacer visi-
bles innumerables actores, procesos construidos y liderados, redes institucionales, comunitarias y sociales
alimentadas desde la confianza, desde el ser juntos para construir juntos y vivir juntos en eso que se ha
denominado «cultura viva comunitaria»; un ejercicio que, desde diversas organizaciones sociales, ha hecho
de las politicas publicas un ejercicio que se construye desde «actores para la vida».

Dichos actores comunitarios —formados a partir de procesos de reconocimiento e identificacion
de sus diversidades culturales y el ejercicio de lo artistico como esencia de la creatividad, la sensibilidad, el
pensamiento critico, el didlogo respetuoso entre las personas y la transformacién social propiciada desde los
procesos organizativos, las redes y la participacion en los diversos escenarios de discusion e implementacién
de proyectos comunes—han construido un tejido de relaciones entre comunidades, Estado, sector privado,
organismos nacionales e internacionales y sociedad en su conjunto, en el que la voz de Nuestra Gente se
ha transformado en factor fundamental para la pertinencia de los procesos y para concitar los pensamien-
tos, intereses y perspectivas de vida presentes y futuras de las comunidades y organizaciones sociales de
la ciudad, la regién y el pais en torno a diversos asuntos politico-culturales relacionados con temas como
planeacion y ampliacion de la ciudadania; hébitat y urbanismo; desarrollo artistico y cultural; convivencia,
paz y seguridad; arte y cultura en la educacion; derechos culturales; salud sexual y reproductiva; cultura y
comunicacion publica, entre otros.

La trayectoria de la Corporacion Cultural Nuestra Gente, se ha legitimado en el tiempo gracias a su
trabajo permanente de liderazgo y convocatoria amplia a todos los sectores econémicos, politicos, sociales,
culturales, artisticos y comunitarios con los que ha sabido relacionarse de manera dialdgica y constructiva.

La siguiente tabla da cuenta de algunos hitos en la historia institucional que enmarcan los procesos
de movilizacién ciudadana y cultural impulsados por la Corporacién Cultural Nuestra Gente, entre los afios
1982 y 2016:

Y cuando llegamos...



Algunos hitos politico-culturales en la vida de la Corporaciéon Cultural Nuestra Gente

Fuente: Jaramillo, M.A. Elaboracion propia a partir de informacién de la Corporacion Cultural Nuestra
Gente. (2016). Portal institucional. Recuperado el 8 de mayo de 2016, de: www.nuestragente.com.co

PERIODO HECHOS POLITICO - CULTURALES PERIODO HECHOS POLITICO - CULTURALES

1982 - 1986 Trabajo con jévenes del barrio vinculados al trabajo comunitario, informal, nutrido por el grupo de Pastoral de la 1996 - 2016 formacion de capacidades de los actores culturales y cualificar los colectivos y agrupaciones teatrales de la comunidad.
Iglesia, a partir del enfoque de la Teologia de la Liberacién (periodo no institucional de la organizacion). Entre 2003 y 2006, la Corporacién se integra a Paisa Joven, entidad creada por las movilizaciones sociales de los noven-

ta en contra de la violencia en Medellin.
Institucionalizacion de la Corporacion. Liderazgo del Movimiento de Unidad Cultural, regional Antioquia-Mucura, en el

1987 - 1990 marco del Movimiento Nacional de Cultura por la Vida. A partir de 1987, la Corporacion se afianza institucionalmente y Entre 2006 y 2008, se integra al desarrollo de proyectos de formacion artistica en la Comuna 2 en pro de los jévenes
se proyecta hacia la comunidad, participa en los debates propiciados en el marco de la Asamblea Nacional Constituyente (Presupuesto participativo) y es animadora del | Encuentro sobre Cultura y Desarrollo con organizaciones comunitarias
gue promovieron la creacién del Ministerio de Cultura. de Antioquia, Quindio, Caldas, Risaralda y Chocé (Fundacién Avina).

1991 -1995 Participacion en el Movimiento Cultural Barrio Comparsa, en el que a partir de practicas artisticas y culturales juveni- En 2008 en el Encuentro nacional comunitario de Teatro Joven se crea la Red Latinoamericana de Teatro en Comuni-
les se desata una contrapropuesta a la vinculacién de muchos jévenes a «propuestas de muerte que caminaban las calles dad (2008), de la que hacen parte diez paises; desde la Red se han impulsado las politicas y la legislacion teatral en cada
de la ciudad» (Corporacion Cultural Nuestra Gente, 2016). El arte y la cultura se toman el espacio publico. uno de ellos.

Participacion en el proyecto Animacion, Capacitacion y Asesoria Juvenil (Consejeria Presidencial para Medellin y el En el periodo 2007 la Corporacion Cultural Nuestra Gente y la Corporacion Convivamos coordinan el Plan de Desa-
Area Metropolitana y la Fundacién Consejo de Nifiez, Adolescencia y Juventud-Coljuventud); fruto de ello se crean la rrollo Local Comuna 2. “Un mapa abierto a las propuestas de Vida de la Gente” el cual es coordinado por la Corporacion
Red Juvenil de Medellin y las Casas Juveniles. Participacion amplia de la Corporacién en el debate de la Ley de Juventud con su equipo de trabajo, entre 2008 y 2011 mediante un proceso participativo, asi como el Plan Sectorial de Cultura,
(Ley 375 de 1997). Recuperacion de la Memoria y Estimulos a la Creacion Artistica y Cultural de la Comuna 2 (2010-2014).
Participacion desde 1993 en el Programa Salas Concertadas (Colcultura - Ministerio de Cultura); Programa Salas Se da impulso y apoyo al Colectivo juvenil “Mundos diversos”, orientado a los derechos de la comunidad LGBTly ala
Abiertas (Alcaldia de Medellin). Fortalecimiento institucional de la Corporaciéon como organizacion cultural y social. salud sexual y reproductiva en la Comuna 2.

Impulsé la creacion de la primera Politica Publica de Cultura Viva Comunitaria en una ciudad de América Latina

1996 - 2016 Participacion en la formulacion del Plan Alternativo de Desarrollo Zonal de Desarrollo de la zona Nororiental-PAZ (Acuerdo Municipal 50/2011). Desde este proceso se incide para crear en Medellin, en 2014, el Programa Municipal

(1994), ejecutado por la Corporacion Convivamos.

En el aflo 1996, la Corporacion impulsé el Sistema de Capacitacion y Asesoria a Grupos Juveniles de Teatro de la Co-
muna 2-SISCAP, mediante apoyo del Fondo Mixto para las Artes y la Cultura de Antioquia.

La Corporacién creay promueve el Encuentro Nacional Comunitario de Teatro Joven que da origen a la Red Colombia-
na de Teatro en Comunidad (1997).

En 1998 la Corporacion animo la Red Rocin de Organizaciones Culturales para la Infancia promovida desde el Minis-
terio de Culturay tiene incidencia, a partir de este proceso, en la creacién de las politicas de infancia y adolescencia en
Antioquia (2002), en Medellin (2003), y en Colombia.

Entre 1999y 2006 llevé a cabo el Proyecto Artistas para la Vida con apoyo del Fondo Focus, integrado por la alianza
de la Fundacion Corona, Fundacion Bancolombia y de la Corporacion GTZ de Alemania, el cual permitié avanzar en la

de Cultura Viva Comunitaria; en Iberoamérica se crea el fondo para el financiamiento de iniciativas de Cultura Viva,
denominado Ibercultura Viva.

La Corporacion articula la Plataforma Puente “Cultura Viva Comunitaria” en Medellin-Valle de Aburra (hace parte de
la Plataforma Continental con presencia en 19 paises).

En 2009 impulsé a la conformacion y desarrollo de la Red Cultural de la Comuna 2.

En alianza con la fundacién Sumapaz y la Corporaciéon Convivamos, participa en la creacion de la articulacion zona no-
roriental, que participa activamente del debate de formulacién del Plan de Ordenamiento Territorial de Medellin, 2014.

Participacion en el Plan Estratégico de Medellin y el Area Metropolitana, 2015.
La Corporacidn articula la “Alianza Nororiental”, conformada por “entidades que promueven el debate y la defensa
del territorio, y los Didlogos campo-ciudad como estrategia de movilizacién ante el Plan de Ordenamiento Territorial”.

(Corporacién Cultural Nuestra Gente, 2016).

Se afianza la proyeccion regional, nacional e internacional de la Corporacion.
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La Corporacién Cultural Nuestra Gente es la expresion de como lo cultural permea los diversos espacios
de la vida humana, su trayectoria expresa las nociones de lo que entendemos por cultura y desarrollo, y el
avance hacia la comprension de lo cultural como paradigma del cambio y la transformacion social.

De acuerdo con Bernardo Kliksberg, la cultura juega un papel central en la construccién de capital

social. Segun el autor:

La cultura cruza todas las dimensiones del capital social de una sociedad. La cultura
subyace en los componentes bdsicos considerados capital social, como la confianza, el
comportamiento civico, el grado de asociatividad. Las relaciones entre cultura y desarrollo
son detodo orden, y asombra la escasa atencion que se les ha prestado. Aparecen potenciadas
al revalorizarse todos estos elementos silenciosos e invisibles, pero claramente operantes,
involucrados en la idea de capital social.

(Kliksberg, B., 1999).

Desde dicha perspectiva, Nuestra Gente ha sabido captar el alma de las comunidades para tejer las redes de
solidaridad y culturales que contribuyen a construir democracia y, especialmente, transformacién y desarrollo.

El capital social se asienta en la formacién de capacidades y talentos, los cuales constituyen la bisagra
entre el arte para el disfrute y el arte para el «bien vivir», en consonancia con los planteamientos del Informe
sobre Desarrollo Humano de 2004: La libertad cultural en el mundo diverso de hoy, segtin los cuales, el desa-
rrollo humano se constituye desde la busqueda de las libertades, la diversidad y la democracia culturales.
(Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo-PNUD, 2004).

Dicha busqueda constituye el epicentro del ejercicio de los derechos de participacién y goce de la
vida cultural propuestos desde 1948 por las Naciones Unidas, y del ejercicio de la participacion ciudadana
en la toma de decisiones de interés comun, el cual supone el disefio de agendas conjuntas Estado-Sociedad,
en las que se conjugan los intereses gubernamentales con las iniciativas comunitarias propuestas, analizadas,
priorizadas y acordadas en el seno de la sociedad. Las practicas politico-culturales y formativas de Nuestra
Gente constituyen una muestra de dichas relaciones y del compromiso publico de la institucién con el deve-
nir de las comunidades de influencia y con el hacer de la cultura, dimensiéon fundamental del desarrollo en
la que los principios éticos, los valores colectivos y las redes de confianza ocupan un lugar central.

A continuacién nos referiremos a algunas de ellas para dar cuenta de la trascendencia del proyecto
politico-cultural de la organizacion, agrupandolas en categorias tematicas que articulan las diversas inter-

venciones realizadas.

A. Liderazgo, formulacion y co-gestion de politicas publicas

Nuestra Gente ha tenido participacién amplia en los debates y discusiones en torno a la formulacién de las
siguientes politicas: Politica de Juventud (Ley 375 de 1997); Politica de Cultura (Ley 397 de 1997); Politica
Municipal de Juventud (Acuerdo Municipal N.° 2 de 2000, actualizada mediante Acuerdo Municipal N.° 70
de 2012 y Acuerdo Municipal N.° 019 de 2014); Politica Departamental de Juventud (Ordenanza N.° 16 de
2003); Cddigo de Infancia y Adolescencia (Ley 1098 de 2006); Ley del Teatro (Ley 1170 de 2007); Politica
local de Presupuesto Participativo (Acuerdo Municipal N.° 43 de 2007); Ley del espectaculo publico (Ley
1470 de 2011); Plan de Ordenamiento Territorial de Medellin 2014-2026: Una ciudad para la gente, una
ciudad para la vida (Acuerdo Municipal N.° 48 de 2014); Politica de Entornos Protectores (Secretaria de
Gobierno de Antioquia), mediante la cual se desarrollaron procesos formativos en artes escénicas para el
fomento a la convivencia, en el municipio de Turbo, entre otras.

Se destaca igualmente el liderazgo en el proceso de conformacion de la Red de Cultura Viva Comu-
nitaria, impulsada inicialmente desde el Brasil con proyecciéon a América Latina y el Caribe; en el caso de
Medellin, la Plataforma Puente aglutina a las organizaciones culturales vinculadas a la Red; la Corporacién
jugd un papel decisivo en la discusion, construccion, negociacion politica e implementacién de la politica
de Cultura Viva Comunitaria de Medellin, consignada en el Acuerdo N.° 50 de 2011 (Concejo de Medellin,
2011). A partir de dicha politica se han creado estimulos especiales desde la Alcaldia de Medellin para las
organizaciones culturales comunitarias que desarrollan proyectos de incidencia territorial. Al respecto, la
convocatoria 2014 de la Secretaria de Cultura Ciudadana orienté su proposito al «reconocimiento a pro-
cesos culturales que cuentan con un trabajo reconocido y articulado al territorio barrial, comunal y zonal
a partir de su compromiso y aportes a la configuracion de actores sociales, politicos y escenarios de convi-
vencia, solidaridad y desarrollo comunitario. Un trabajo que considera, ademds, los enfoques de derechos,

territorial, poblacional y de género». (Alcaldia de Medellin, 2014).

B. Planeacidon y ampliacion de la ciudadania

Los procesos de movilizacion social y de accién colectiva que integran grupos de interés diversos en torno a
un interés comun en escenarios politicos determinados y discontinuos (Tilly, Ch. y Lesley J. Wood, 2010) son
parte fundamental de las construcciones politico-culturales de Nuestra Gente. Ello ha permitido que la Cor-
poracion haya contribuido a la formulacion de planes territoriales (de comuna, zona y de ciudad) y sectoriales,
tanto culturales como educativos; al desarrollo de estrategias de movilizacién ciudadana y presupuesto partici-

pativo, a la conformacion y puesta en marcha de redes culturales comunitarias, teatrales y culturales en general.

Y cuando llegamos...
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En tal sentido, vale la pena sefialar algunas de las iniciativas adelantadas:

¥  En 1994, la Corporacion Cultural Nuestra Gente, de la mano de la Corporaciéon Convivamos,
participo en el Plan Alternativo de Desarrollo Zonal de la Zona Nororiental de Medellin-PAZ, el
cual fue presentado al Concejo Municipal en 1994 y conté con la movilizacidn de cerca de trescientas
organizaciones, interesadas en tomar las riendas de su presente y su futuro. Este proyecto, sin embar-
g0, no tuvo continuidad. (www.insumisos.com, S.E.).

%  Acompanamiento, formacion y sensibilizacion en temas de planeacion y presupuesto parti-
cipativo, dirigidos a los jovenes de la Comuna 2, en el marco del Convenio entre el Programa de
Planeacion Local y Presupuesto Participativo y el Plan Desarme impulsado por la Secretaria de
Gobierno de Medellin (2007-2008).

% Mediante la alianza entre la Corporacién Cultural Nuestra Gente, la Corporaciéon Convivamos
y el Departamento Administrativo de Planeacion, se adelanté en 2007 la construccion del diagnds-
tico participativo de la Comuna 2, que sirvié de base para la formulacion del Plan de Desarrollo
Local de la Comuna 2: Un mapa abierto a las propuestas de vida de la gente. Dicho Plan cont6 con la
realizacion de once asambleas barriales en 2008, que permitieron concertar los proyectos y priorizar
los intereses de las comunidades, las cuales contaron con la presencia amplia de nifios y jévenes; en
2009 se conforma el equipo de gestioén del Plan con la participacion de representantes de las JAL,
voceros de Asocomunal y de las comisiones del Programa de Planeacién Local y Presupuesto Parti-
cipativo. En 2011 se construye el Sistema de Monitoreo, Seguimiento y Evaluacion del Plan. Se resalta
en la Mision de dicho Plan, el propdsito de «fortalecer el tejido social en la Comuna 2 - Santa Cruz,
mediante la promocién de los liderazgos comunitarios colectivos existentes y del apoyo y contribu-
cién en el surgimiento de nuevos liderazgos colectivos, basados en la participaciéon comunitaria, la
solidaridad, la equidad y la incidencia politica, que proyecta la Comuna a la ciudad y al mundo».
(Alcaldia de Medellin-DAP, 2015).

% En 2011 la Corporacién lidera la formulacion del Plan Sectorial de Educacion y Cultura que
hace parte integral del Plan de Desarrollo Local de la Comuna 2 - Santa Cruz, de Medellin.

% En 2014 acompaia a la Gobernacién de Antioquia y su Instituto de Cultura y Patrimonio en el
desarrollo de la estrategia de movilizacion ciudadana denominada Antioquia diversas voces, fase 3.
% La Corporacion lider6 la formulacion del Plan Sectorial de Cultura, Recuperacion de la Me-
moria y Estimulos a la Creacion Artistica y Cultural de la Comuna 2 y los espacios de encuentro
para la priorizacion de los recursos culturales provenientes del Presupuesto Participativo en la
Comuna 2. (Paternina Arcia, 2014). El proyecto se enmarca en el Acuerdo Municipal N.° 43 de 2007
(Alcaldia de Medellin, 2015).

% Desde el programa de Planeacién local y Presupuesto participativo de la Comuna 2, liderado
por la Alcaldia de Medellin, la Corporacion impulsa diversos procesos de apoyo a colectivos artis-
ticos y culturales (redes, mesas, colectivos u otro tipo de formas asociativas artisticas y culturales),
mediante «procesos de conformacion, formacién y acompainamiento en la elaboracion de planes de
trabajo y gestion» y la formulacién de planes de desarrollo cultural comunitario de caracter partici-
pativo. (Alcaldia de Medellin, 2015).

% La Corporacion ha aunado sus esfuerzos para la implementacion de la politica pablica de
lectura y escritura del Municipio de Medellin (Acuerdo Municipal N.° 79 de 2010) y del Plan Mu-
nicipal de Lectura y Escritura, mediante la realizacién del diagndstico sectorial de lectura y escritura
de la Comuna 2; asimismo, cuenta entre sus programas con el Centro de documentacion, el cual
se constituye en un centro de referencia para la literatura teatral y el apoyo al desarrollo cultural y
educativo del sector de influencia de la organizacion; en este mismo contexto, desarrolla las Ferias
Literarias Leer, escribir, imaginar y crear para contar.

% Realizacion del Encuentro de Redes Latinoamérica de la Plataforma Puente Cultura Viva
Comunitaria, en el marco del programa Medellin, Ciudad Abierta, con la participacién de cien
organizaciones culturales, en 2010.

%  Acompafamiento en el disefio, conformacion y proyeccion de la Red Cultural de la Comuna
2, conformada por cerca de cincuenta organizaciones culturales, cuya mision se orienta a buscar la
integracion y enlace de dichas organizaciones, mediante planes, programas y proyectos culturales
y educativos de interés comun orientados al logro de su participacion en la construccién de tejido
socio-cultural, desde la construccién de identidades y sentido de pertenencia. La red se proyecta
desde su visiéon como co-gestora de procesos sostenibles que favorezcan la participacion de las comu-
nidades en el desarrollo cultural, con conexiones locales, nacionales e internacionales (Corporacion
Cultural Nuestra Gente, 2009). La Red contribuye a la formacion de capacidades politico-culturales
y estético-artisticas de sus miembros, a la construccion de liderazgos comunitarios y de capital social,
al tiempo que favorece la comunicacién publica y la formacién de publicos para la apropiacion social
del arte y la cultura. La Corporacién acompand igualmente la conformacién de la Red Cultural del
barrio Moravia.

% La Corporacién particip6 en los grupos de discusion para el disefio del Plan Estratégico de
Juventud de Medellin 2015-2027.
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C. Habitat, medio ambiente, naturaleza, desarrollo urbano y territorio

La preocupacién por hacer de la cultura un referente esencial en las discusiones sobre territorio y derechos
ciudadanos, planeamiento urbano, hébitat y medio ambiente, constituye un eje muy importante en la vida
de Nuestra Gente. Por ello, la organizacion se ha vinculado a la formulacién de los planes estratégicos de
ciudad y del Area Metropolitana; de ordenamiento territorial; a los planes urbanos integrales; al proyecto
Rio Norte y a diversas iniciativas vinculadas al espacio publico, tales como la Calle de la cultura, los Parques

lineales, Comuin-jardin, etc.
En esta categoria vale la pena sefalar la participacion en esfuerzos como:

%  Plan Estratégico de Medellin y el Area Metropolitana 2015: el documento de evaluacién del
Plan Estratégico de Medellin y el Area Metropolitana 2015 (p. 20-21) consigna el papel de las orga-
nizaciones comunitarias, entre las que se cuenta la Corporacién Cultural Nuestra Gente, las cuales
contribuyeron a impulsar la planeacién zonal de la mano de instituciones de educacién superior,
dando lugar a nuevas miradas sobre el territorio, entendido no como un todo homogéneo, sino cons-
truido desde especificidades barriales articuladas en escalas intermedias como la zona y la comuna,
lo que implic6 pensar en nuevas escalas de la planeacién territorial que tuvieran en cuenta el contex-
to y la realidad de sus habitantes, asi como pensar en el disefio de los sistemas de representacion y
participacion politica en las diversas instancias del desarrollo de la ciudad y la creacion del Programa
Local de Presupuesto Participativo de Medellin. (Echeverria & Bravo, 2009).

% La Corporacién ha acompaiiado diferentes momentos de la implementacion del Proyecto Ur-
bano Integral en la zona de influencia de la linea L (Santo Domingo) del Metrocable, mediante el
desarrollo de murales y diversas propuestas de arte en el espacio publico, en el marco del programa
Una ciudad a cielo abierto.

%  En alianza con el programa de las Naciones Unidas UN-Habitat-Public-Space, la Corporacion
recibe apoyo para dotar al barrio Santa Cruz de espacios publicos de calidad «en donde se promue-
va la cultura y la convivencia pacifica como una fuente de evidencia para dialogar a nivel de politicas
publicas tendientes a que las autoridades municipales apoyen la proliferacién y mantenimiento de
este tipo de espacios que elevan la calidad de vida en la ciudad». (Proyecto UN-Hdbitat-Public-Spa-
ce-Corporacion Cultural Nuestra Gente).

% La Corporacion tuvo una importante participacion en los escenarios de discusion del Plan
de Ordenamiento Territorial de Medellin aprobado mediante Acuerdo Municipal N.° 48 de 2014;

fruto de ello participd con otras 21 organizaciones y grupos académicos en la construccion de la

declaracion Didlogos: cruzando el campo y la ciudad en Medellin, en la cual se plantearon reflexiones
sobre los derechos a la ciudad y el territorio, la equidad y la inclusién de poblaciones como nifios,
jovenes, mujeres, LGBTI, entre otros, desde el derecho de uso y disfrute de la ciudad, en consonancia
con la Carta Medellin: sobre el porvenir humano de las urbes del mundo, propuesta en el Séptimo Foro
Urbano Mundial ONU-Habitat realizado en la ciudad de Medellin, en 2014. (Corporacién Ecoldgica
y Cultural Penca de Sébila, 2014).

% La Corporacion fue anfitriona en 2015 del didlogo realizado en la Comuna 2 en coopera-
cién con la Fundacion Avina, en el marco del Encuentro Internacional Ciudades Dignas: Derecho al
territorio, construccion de paz y politicas sociales a partir de experiencias relacionadas con la defensa
del territorio y la construccion de la paz; igualmente ha participado en proyectos de investigacion
realizados por el Grupo Urbam de la Universidad EAFIT relacionados con los proyectos Rio Norte
y Parques del Rio, de la Alcaldia de Medellin, y en el proyecto realizado entre Urbam y Parsons-The
New School of Design of New York, entre otros (Universidad Eafit, 2015).

%  En materia de espacio publico, la organizaciéon ha hecho parte de procesos de arte que apor-
tan al paisajismo urbano de la Comuna 2, la conformacién de Parques lineales, la zonificacién de
quebradas, el proyecto de jardines comunitarios Comun-jardin, el teatro al aire libre bajo el viaducto
ubicado en los limites entre los barrios Villa de Guadalupe (Comuna 1) y Manrique La Salle (Co-
muna 3), y la denominada Calle de la cultura, un espacio publico de encuentro para el desarrollo de
propuestas artisticas y culturales, todo ello anclado en las relaciones entre cultura y naturaleza sobre

las que se asientan los idearios del movimiento de Cultura Viva Comunitaria.

D. Desarrollo artistico y cultural

El ciclo de la gestion artistica y cultural esta conformado por procesos de formacion, investigacion, creacion,
produccion, circulacién y formacién de publicos en diversos campos del arte y la cultura (teatro, danza,
musica, audiovisuales, literatura, cine, artes visuales, artesanias, memoria y patrimonio, comunicaciones,
bibliotecas, etc.).

El campo de las artes, y especialmente el teatro, han sido el hilo conductor de las intervenciones
politico-culturales de la Corporacién Cultural Nuestra Gente a lo largo de su historia. Desde el arte, la
Corporacién ha incidido en el desarrollo de las politicas ptblicas del sector tanto en el orden local como

departamental, nacional e internacional. De ello dan cuenta experiencias como:

Y cuando llegamos...
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% La creacién y puesta en marcha de forma ininterrumpida, desde el afio 1996, de los Encuen-
tros Nacionales Comunitarios de Teatro Joven, producto de los procesos de formacion teatral desa-
rrollados con jovenes de la Zona Nororiental de la ciudad, en los cuales se inscriben los seminarios
de arte, pedagogia y comunidad que alimentan los espacios de reflexién y construccion del conoci-
miento sobre el teatro, las estéticas y su incidencia social.

%  La participacion, mediante concurso, en los programas de Salas Concertadas del Ministerio
de Cultura y de Salas Abiertas del Municipio de Medellin, creado por Acuerdo Municipal N.° 37 de
2011, a través de los cuales se incentiva el papel de la Corporacion para hacer efectivo el derecho a
la participacién en la vida cultural de los ciudadanos, mediante una oferta cultural abierta y perma-
nente, el descuento en la boleteria para grupos de poblacién como estudiantes, personas en situaciéon
de discapacidad y adultos mayores, asi como la acogida en su sala a grupos de artes escénicas que
desarrollan su trabajo por fuera de espacios institucionales, entre otros. (Concejo de Medellin, 2011).
%  Nuestra Gente ha participado en el disefio e implementacion de la politica de estimulos deri-
vada de la Ley 1493 de 2011 o Ley del Espectdculo Piiblico y su Decreto reglamentario 1240 de 2013,
mediante el cual las entidades acceden a recursos para el financiamiento de la construccién y dota-
ci6n de salas de artes escénicas.

% Programas como Construyendo artistas para la vida, Artistas que construyen ciudadania,
Comparsas navidenas y de la Feria de las Flores, Circulacion nacional e internacional en festiva-
les, Agenda cultural de Medellin, Jornadas creativas y vinculacién a diversos eventos de ciudad,
de region y nacionales e internacionales, se constituyen en ejercicio permanente de proyeccion del
quehacer institucional de la Corporacidn, todos ellos articulados a los planes de desarrollo territorial
y cultural de la ciudad.

%  Animacion de proyectos de lectura en espacios no convencionales tales como carpas literarias,
y participacion en el Plan Municipal de Lectura, Escritura y Oralidad 2016-2020.

% Incidencia en la concepcion y operacion del programa Corredores artisticos, impulsado desde
la Alcaldia de Medellin, a partir del proyecto Forma2 en el Arte, que incidieron en la estructuracion de
los procesos de formacidn artistica y cultural impulsados por la Alcaldia de Medellin, en la actualidad.
% En el campo del patrimonio y la memoria cultural de Medellin y vinculados al Programa de
Planeacién Local y Presupuesto Participativo, la organizacién ha desarrollado diversos programas
de fortalecimiento cultural en torno a la identidad de los habitantes y el territorio en la Comuna
2; la indagacién por los procesos de memoria del barrio hizo parte de la construccion participativa
del Plan de Desarrollo de la Comuna 2. Especial significaciéon tiene el proceso de memoria que sir-
vi6 de soporte a la construccién participativa del proyecto de desarrollo del Centro Cultural Mora-

via. La Corporacién convocd en 2009 el concurso de fotografia de la Comuna 2: Ojo a la Memoria,

de la mano de la Alcaldia de Medellin y desarrollé el proyecto En convite nos construimos.
Memoria viva de la Comuna 2 - Santa Cruz; obras teatrales como Todo el amor para esos ojos, o cuan-
do el barrio perdié su infancia; Y cuando llegamos éramos otros, constituyen una expresion de como
el teatro se suma a la construccién de la memoria barrial. Proyectos como EI barrio que yo quiero
(1996-1998); Andalucia, memoria viva en el teatro en compania del grupo Teatro Ajedrez (en el mar-
co del Proyecto Urbano Integral-PUI), Barricadas de historia (Barrios Popular y Sinai), entre otros,

se suman a estos procesos.

E. Arte y cultura en la educacién

La interaccion entre la educacion y la cultura constituye uno de los ejes vitales de la Corporacién. La com-
prension de lo cultural como fundamento de una educacion critica, centrada en valores, en el desarrollo
de la creatividad, del sentido estético y de capacidades para el logro de una vida en armonia constituye la
diferencia entre la cultura entendida como entretenimiento y su dimensién transformadora. En este cam-
po, la Corporacidén se ha vinculado con las politicas de educacion de la ciudad en un didlogo permanente
con instituciones educativas, directivos y docentes, mediante el desarrollo de proyectos como: Escuela sin
paredes: padres y docentes constructores de paz, Forma2 en el arte, programas para el desarrollo artistico
mediante la Jornada complementaria en la ciudad de Medellin, Programa Altavoz Escolar-Teatro (orientado
al fortalecimiento de procesos artisticos del area de teatro en instituciones educativas del departamento de

Antioquia), entre otros.

F. Paz, convivencia y seguridad

El surgimiento de Nuestra Gente en medio de la mas cruda violencia de la ciudad, ha hecho de su compro-
miso con el respeto humano, el ejercicio de los derechos y deberes ciudadanos, la convivencia y la paz, un
proposito ineludible. Muestra de ello es la tarea cotidiana que la Corporacion adelanta con sus comunidades
de influencia, su papel mediador en los conflictos y su incidencia en los espacios familiares en procura de
contener las violencias que afectan en el seno de sus hogares a niflos y jovenes, mediante el Programa de
acompanamiento psicosocial a nifios y jovenes de la Comuna 2.

Su participacién ha trascendido el territorio local y se ha vinculado a importantes procesos de
construccion de paz en el departamento de Antioquia y en el pais a través del Plan Nacional de Conso-

lidacién Territorial, la celebraciéon del Dia Mundial de la Paz, programas como Actuando por la Paz
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de Colombia, el Programa de Paz y Reconciliacién, entre otros. A continuacién, se enuncian algunas

iniciativas en esta materia:

% Mediante el Programa de apoyo a la convivencia y seguridad ciudadana impulsado por la
Alcaldia de Medellin, la Corporacion ha contribuido a la disminucién de la violencia y la inseguri-

dad mediante la incorporacion de estrategias culturales.

%  Acompanamiento psicosocial mediante la presentacion de la obra de teatro Te foca, en el

marco del Programa Nacional de Paz y Reconciliacién (Dia Mundial de la Paz).

% Desde la Red de Artistas que Construyen Ciudadania, Nuestra Gente se vincula, en 2011, al

programa Actuando por la paz en Colombia.

% El Plan Nacional de Consolidacion Territorial, en el marco de la linea de accién denominada
Fortalecimiento comunitario y reconciliacion, cont6 con la presencia de la Corporacién en el com-
ponente de creacion y reconciliacion desarrollado en los municipios de Taraza, Caceres, Caucasia,
Valdivia, Nechi, El Bagre y Zaragoza (Antioquia). En este programa se aport6 a la generacién de
capacidades, en las instituciones publicas y comunidades locales, en materias como gobernabilidad,
legalidad, convivencia, participacion, liderazgo auténomo, el valor de lo ptblico, desarrollo institu-
cional, fortalecimiento comunitario y reconciliacién, y se implementaron estrategias orientadas al
desarrollo de instrumentos para fomentar acciones de convivencia y reconciliacién; propiciar espa-
cios de deliberacion sobre derechos y deberes, construccion de verdad y cultura de paz; fortaleci-
miento de la organizacién comunitaria y la participacién democratica; fortalecimiento de la cultura,
la recreacion y el deporte para generar sentido de pertenencia, prevenir el reclutamiento, promover

la sana utilizacién del tiempo libre, y la resolucion no violenta de conflictos.

G. Cultura y comunicacion publica

Los procesos comunicativos constituyen un espacio de didlogo ciudadano en el que los jovenes de la Co-
muna 2 han podido proyectar sus voces propias, sus suefios, sus miradas sobre la realidad y sus perspec-
tivas frente a los procesos que adelantan en la comunidad. La institucién ha motivado el desarrollo crea-
tivo de procesos en el campo radial, audiovisual y de medios escolares que han tenido trascendencia en

su territorio, tales como el Programa radial: Nuestra Gente Estéreo, para escuchar en el bus (1995-1996),

programa producido por jévenes de la Corporacién mediante casetes que se distribuyeron a los conductores
de los buses publicos del barrio para ser escuchados por los usuarios del transporte publico; el Programa
radial Desde el Balcon; el periddico Comunarte 2, publicacion realizada por la Corporacién Cultural Nuestra
Gente mediante recursos del programa de Participacién Local y Presupuesto Participativo entre los afos
2006 y 2011, en el cual se recoge la pluralidad de miradas, procesos y experiencias de las organizaciones
culturales, educativas y sociales de la Comuna 2; el apoyo a diversos medios escolares de las instituciones
educativas, y el programa Colectivo de Comunicaciones, apoyado por la Fundacion War Child, orientado al
desarrollo de proyectos de comunicacién y de memoria para el fortalecimiento organizacional de los colec-

tivos juveniles y organizaciones de la Comuna 2.

Como en la «revuelteria» de los afios ochenta, hoy los racimos han crecido y han multiplicado sus frutos.
Nuestra Gente crea, aprende y se reinventa todos los dias para seguir trazando su ciclo vital de manera co-
herente, continua y persistente para alentar la senda de la transformacion social en la Comuna 2, la ciudad,
la region, el pais y el mundo, y construir la democracia desde la alteridad y la diferencia, en consonancia con

Jestis Martin Barbero, quien afirma:

...la democracia estd necesitada hoy de una mutacién cultural que le posibilite hacerse
cargo de una heterogeneidad tan constitutiva de la ciudadania como la homogeneidad lo es del
Estado. Solamente asi escaparemos a la ilusoria biisqueda de una reabsorcion de la alteridad
en algiin todo unificado, ya sea este la nacion, el partido o la religion, y pasardn entonces al
primer plano, los derechos de ciudadania que hoy ejercen las diversas comunidades culturales
que conforman una nacion, esto es el nuevo valor que articula la universalidad humana de

los derechos a la particularidad, de los muy diversos modos de su percepcién y su expresion.

Martin Barbero, J. 2009.
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Jaller de vida permanente

HECTOR MARIO GUTIERREZ FLOREZ

=] % Corporacién Cultural Nuestra Gente 30 afos

La historia de un proyecto artistico, cultural,
comunitario y vital que cambio

la vida de varias generaciones de jovenes, ninos,
adultos y adultos mayores

de la comuna nororiental de Medellin.

Todo comienza con un suefo, o todo comienza con un reto, o todo comienza con una obra, o todo comienza
con la vida. Todo siempre estd comenzando. Todo estd empezando, la vida se estd motivando permanente-
mente a ser vida, a ser obra, a ser reto, a ser suefo, a ser realidad... A ser partitura, a ser escaleta, a ser drama,
aser dramaturgia, a ser proyecto, a ser proceso, a ser comunidad, a ser comun, a ser unidad. A ser gente, a ser
grupo, a ser colectivo, a ser poema, a ser cancion, a Ser.

Es la década de 1980, es el aiio 1987, es el mes de diciembre, es el dia viernes 25 de diciembre, en el
barrio Santa Cruz de la Comuna Nororiental de Medellin, un grupo de jévenes charlan al calor de algunos
licores y del entusiasmo que les produce leer poemas en voz alta, cortejar muchachas, enamorar la vida con
canciones y prepararse para «reparar el mundo» en medio de todos sus desarreglos. La vida se cocina en me-
dio de las posibilidades de un tremendo y «<magico complot» para un gran proyecto.

Aqui, entre el palpito de tantas energias y motivaciones, entre los brazos y los abrazos calidos de las
chicas y los chicos que abren sus corazones y vibran ardientemente, se gesta y surge la experiencia maravi-
llosa de nuestra gente, la oportunidad de proyectar en una «fiesta informal» un proceso de transformacion
humana que involucra la voluntad de creadores, «<magas», artistas, locos, actores, actrices, pintores, musicos,
titiriteros y sonadores de diversas busquedas y orientaciones.

Nuestra Gente germina al calor de un encuentro con la vida, jévenes colombianos desde Medellin
piensan en la posibilidad de aportarle al mundo en su dindmica social en la periferia latinoamericana de un
barrio populary de la perspectiva de un proceso autogestionario. La micropolitica del arte hace unaincursién
enlarealidad de una comunidad vital... Estudiantes inquietos por la realidad que los atraviesa se entusiasman
con la intencién de consolidar una experiencia de vida diferente a lo que cominmente concentra el interés
cotidiano de los muchachos: «no hacer nada» y sentirse orgullosos de cierta ociosidad. Con los chicos de
Nuestra Gente siempre hay algo que hacer y un impacto por lograr, una persona que motivar, una joven que

se motiva, unjoven que se «encarreta», un niflo con quien jugar, una nifia dedicada con algo. La intencionalidad

Taller de Planes de Accion 2016.
Grupo Gama Teatro.

Red de Artistas parala Vida
Corporacion Cultural Nuestra Gente.

de Nuestra Gente esta en los detalles de la vida comunitaria, recoger las miradas inquietas de nifas, nifios,
joévenes, adultos y adultos mayores para sofiar un proyecto en comunidad, unir suefios, sumar voluntades;
como decimos comunmente: «Hacer vaca para vivir mejor». Interesar a muchas personas en construir pro-
yectos comunes. Acordar busquedas colectivas, «poner de acuerdo» a muchos habitantes en funcién de vivir
experiencias que suman viday alegria juntas.

Podemos decir que en Nuestra Gente los fendmenos de la vida se mezclan con una naturalidad enor-
me con sus creaciones, crear es un momento asociado a la cotidianidad. Los procesos van surgiendo de «echar
miradas al mundo» o, como diria un pescador, de lanzar el anzuelo al agua para pescar una gran oportunidad.
Siempre hay una vida que se potencia en las actuaciones de Nuestra Gente: sucede que algun nifio se ve mo-
tivado a aprender. Un joven que quiere tocar un instrumento musical, una abuela que desea realizar una bella
artesania, un grupo de adolescentes que quiere escenificar un momento de sus vidas, un estudiante que se
interesa por una historia y la quiere publicar en alguna péagina de prensa, una cdmara inquieta que pasa de
mano en mano fotografiando ese micromundo que se expresa en escenas de la vida diaria, secuencias del dia
a dia captadas por el ojo de una camara. La vida de Nuestra Gente sucede a través de muchos ojos, muchos
corazones, muchas manos, muchas piernas, muchos cerebros y muchas pieles sensibilizadas en el contacto
diario. Ante tantos dnimos juntos la vida es cémplice de tanta sensibilidad, la alegria se suma a cada momento
deldia, lafelicidad se proyecta en medio de tantas voces que cantan y corean lo que anima una comparsa, aqui
seresume el trabajo de meses y luego en las aceras, las puertas, las ventanas, los balcones y las terrazas de las
casas del barrio la curiosidad se congrega para disfrutar de una fiesta comunitaria que propicia el Encuentro
Festival.

La fortaleza del encuentro esta en lo incondicional, en lo intempestivo, en lo incidental, en la recons-
truccion de lo cotidiano. Nos encontramos siempre sin imponer tiempo ni espacio, aunque el instante sea

una constante invitacién. Hacemos de la experiencia diaria un riesgo creativo, advertimos posibilidades
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en cada momento y aprovechamos la disponibilidad que juega un papel importante en el lugar que tiene la
cultura. Motivamos de manera insistente a revelar lo que proyectamos en los suefios despiertos del dia a dia.
La Casa Amarilla alimenta la experiencia viva de una comunidad avida de expresién, de construir evidencias
enelterrenode lacreatividad, de proyectar en lavidalo que sucede en el terreno de la imaginacion persisten-
te. Elimaginario de la comunidad propicia una compenetracion de pensar, sentir y hacer arte, cultura, politica,
vitalidad, vivencias, obras y vida comunitaria.

Los sujetos del verbo «Ser de Nuestra Gente» se conjugan en cada momento, la realidad se autocons-
truye a partir de las necesidades que la comunidad manifiesta y de los vacios que la cuestionan, es asi que
la votomio (como pregunta del ser humano) se convierte en un propdsito clave para el fortalecimiento de la
dindmica experiencial del Proyecto Formativo de Nuestra Gente. «Ser de Nuestra Gente» conjuga una serie
de factores fundamentales de la vida comunitariay del proyecto de potenciar los valores de nifias, nifios, jéve-
nes, adultos y adultos mayores en laintegracién de estrategias culturales, en laformacioén de sujetos sensibles
enlavidayen el arte. «Ser de Nuestra Gente» cumple con propdésitos que integran conceptos y fundamentos
de la vida diaria con experiencias sistemdticas de reconstruccion social de los proyectos de vida de quienes
integran la comunidad vital del proyecto comunitario de Nuestra Gente y sus redes asociadas. En el lugar
donde se proyecta la experiencia cultural se consolida «una manera de vivir, una manera de expresarse, una
manera de cuidarse, una manera de morar, una manera de comer, una manera de actuar, una manera de jugar,
una manera de poblar el territorio, una manera de ser, una manera sofiar despiertos».

Nuestra Gente ha sido la oportunidad de vivir la experiencia de suefios hechos realidad, una comuni-
dad plenainteractuando feliz y haciendo de la cotidianidad el cultivo de los logros espontaneos y la construc-
cion de escenarios vivos, vitales y vivificantes de nifos, jévenes, adultos y adultos mayores poniendo en obra

sus vidas y actuando de manera protagonica su subjetividad®.

1. Subjetividad, en el sentido foucaultiano: el sujeto es artista y obra de arte al mismo tiempo.

(afion de futuro

ALONSO SALAZAR JARAMILLO

Conoci a Nuestra Gente en los tiempos del Apocalipsis. Los tiempos en los que la violen-
cia se convirtié en la expresion radical de la crisis de Medellin. En medio de la realidad
que se describié como «no futuro», en el palo seco de la desesperanza, nacié el pequefio
brote de él, salieron ramajes que dieron sombra protectora a muchos hombres y muje-
res, jovenes y nifnos de la calcinante muerte.

Fue un tiempo en el que empezaba a diluirse la memoria de la gesta de los fun-
dadores del barrio, de lucha por la tierra, para anclarse en la ciudad; de los curas que
entendieron la teologia como un compromiso con los humildes, de la solidaridad nata
para enfrentar de manera comun los desafios.

La sociedad no los integrd, los marcé con el hierro caliente del estigma, les negé
una identidad constructiva y un bienestar basico. Y llegaron entonces los fanatismos
con armas, un borbotén ilusorio de dinero, paraisos demasiado efimeros, la vida ace-
lerada y fugaz; la vida se convirtié en bien transable a disposicion de poderes que no
entendian.

Entonces la pequena casa de la 99 con la 50C fue suficiente para albergar a los
tesoneros, ludicos, temerarios. Se alzaron sobre zancos, agitaron el arcoiris, convoca-
ron a unos cuantos y luego a centenares. Los jefes de la muerte los vieron pasar como
un ingenuo carnaval de desarmados, sin atinar a pensar que la cultura era un caiién de
futuros. Nuestra gente se convirtié entonces en lugar del alivio, del respiro y de imagi-
nacion, donde se aprende a tocar el tambor que evoca candombe, a pisar las tablas con
solvencia, a gritar alegria.

Y pasaron treinta anos. La casa se crecid y se pinté del amarillo intenso sobre el
que Fredy Serna proyecto, desde el frente, desde Castilla arriba, un zdcalo de barrios
de ladrillo y montafas verdes, dando sentido estético a la arquitectura y a la gente de
la barriadaintensa. Y trajeron el mundo a casa. Y hombres y mujeres persistieron, irra-
diando desde el barrio de la Santa Cruz una ensefianza elemental y profunda: cultura
y raiz, identidad y apertura, hacen mas auténticas a las personas en esta sociedad de

desvarios.
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Obra Domitilo el rey de la rumba, 2012.

Direccion: Fredy Bedoya. Corporacion Cultural Nuestra Gente.

UNA EXPERIENCIA PEDAGOGICA
CON RAIZ LATINOAMERICANA

JOHN JADER AGUDELO AGUDELO

Hay otra comuna que sus habitantes construyen desde la cotidianidad de sus silencios.
La playa hermosa donde se han ido apilando restos de viejos naufragios: la violencia,
la pobreza, la inseguridad, el narcotrdfico, la represion... Este es el caldo de cultivo
donde crece la rosa y crece el reptil, una playa que la gente ha decidido limpiar, asi
mismo como la construyeron: un ladrillo acd, otro alld, una panela compartida, una
teja aqui, un arroz, otra teja para remendar la otra teja rota, tres frijoles, un porton
a medio pintar y unas ganas inmensas de vivir decentemente.

Victor de Currea-Lugo

El proceso de Nuestra Gente surge en indignacién con lo impropio a través del
reconocimiento de los silencios y ausencias que esta construccién moderna ha
generado sobre los cuerpos y territorios de la periferia de Medellin. La apuesta
pedagogica de la corporacion se ha trazado en lo comunitario, imbuida por la vida
de calles barriales, como parte de un pensamiento colectivo. Hilos que se entretejen
en una espiral de la vida: la de la dimension politica que promueve el proceso de
participacion e incidencia comunitaria ejercitadas desde una praxis con propési-
to trasformador; la dimension estética con la continua motivacion y ejercicio des-
de la creacién permitiendo que quienes pasan por el proceso de formacién puedan
concebirse como artistas creadores, como lo refleja el principio guia del equipo
artistico de la Corporacién Cultural Nuestra Gente: «De la creacion a la formacioén
y de la formacién a la creacién»; la dimensién ética que aparece enriquecida por
las practicas vinculadas al legado latinoamericano de la Teologia de Liberacién
y la Educacién Popular donde la solidaridad, el respeto y el afecto son
fundamentales dentro del tejido que configura la formacién y las practicas

organizativas reflejadas en esta experiencia.
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Se trata de liberar el universo de cada
set, la creacion permite esto y que se
conjugue con los universos de los otros

y de alli surgen cosas nuevas.

Monica Rojas - Nuestra Gente

NUESTRA GENTE: TERRITORIO DE SIEMBRA

Durante la década de los 60, la realidad que envolvia a Latinoamérica estuvo marcada
por una confluencia de luchas emancipatorias hacia un pensamiento propio, trasfor-
maciones paradigmaticas y tejidos de pensamiento que buscaban, no solo cuestionar
la continuidad de una opresion de origen colonial, sino construir rutas de liberaciéon
para una mayoria que vivia en condiciones de indignidad. Estas condiciones afirma-
ban el camino hacia una resignificacién de las relaciones que mantenian asimetrias
histéricas. En el caso de muchas ciudades colombianas, la violencia que se experi-
mentaba en esta época fue causal de un gran desplazamiento del campesinado a los
principales centros de configuracién urbana del pais como Medellin (Torres, 1991).

La memoria de la construccién barrial conlleva el sentimiento de ausencia de la
tierra y del cultivo. La forma de sobrevivir estuvo sembrada en la solidaridad campesina
y; desde alli, en la construccién comunitaria de un espacio para (re)vivir. De la mano de
la construccién material de cada casa, el convite constituyé una accién de hechos que
poco a poco alimentd la palabra comunidad. Una comtin-unidad era lo que se requeria
para poder construir un sentido de vida. La cultura barrial empieza a construirse con
esta unidad solidaria que construfa una casa, una calle y un sancocho comunitario. De
esa manera, las organizaciones crecieron de la mano con la construccion barrial y con
la lucha por la defensa del territorio en un inicio, pero se irfan reconfigurando en sus
propdsitos, vias y capacidad de articulacion, emergieron asi como sujetos de transfor-
macion propia.

Con el fin de comprender el territorio de siembra de Nuestra Gente debemos
situarnos en el contexto local urbano que le ve nacer. Durante los afios 80, los territo-
rios urbanos de Medellin, como la Comuna 2 y la zona nororiental, fueron atravesados
por dos fenémenos particulares pero de sentidos opuestos. Por un lado, la ciudad de
Medellin experimentaba una profunda crisis social alimentada por el fenémeno del
narcotréfico, y en los barrios populares se genera una articulacion entre delincuencia
juvenil desde bandas y combos al emporio del narcotrafico, que termina vehiculizan-
do estos grupos (Salazar 1993). Este escenario construyé un reconocimiento desde el
estigma sobre los habitantes de la zona nororiental y la ciudad, dejé en la memoria na-
cional el virus del narcotrafico que infect6 desde sus practicas y logicas el tejido socio-
cultural, y llegé a ingresar en los altos de la politica colombiana. Por el otro surgen las

milicias urbanas como estrategia de fortalecimiento de la presencia guerrillera en las

ciudades'. El lado opuesto a este panorama es el surgimiento de una ola organizativa popular y comunitaria
que en la década anterior se venia gestando desde los sectores populares como consecuencia del fortaleci-
miento de los actores sociales y su lucha reivindicativa por derechos sociales, culturales y econémicos.

De esta manera, podriamos asumir que el surgimiento de las organizaciones populares en la Comuna
2 inicia en los afios 70 (Naranjo, 1992), este proceso se da vinculado al movimiento cultural en los barrios.
El teatro, la musica y las bibliotecas populares se articulaban a la dimension organizativa. Estos contrastes en
los barrios periféricos son una constante en la realidad de Medellin desde la misma génesis de este proyecto
organizativo. De igual manera, hace parte de las complejidades socioculturales en medio de las que forja la
experiencia organizativa de Nuestra Gente, considerado uno de los procesos histéricos de base en Medellin
por su incidencia y aportes.

El grupo de jévenes que habria de hermanarse para materializar el suefio de Nuestra Gente creci6
bajo el legado de la Teologia de la Liberacion. Como parte de grupos juveniles recibieron el apoyo de los reli-
giosos y sacerdotes que llegaron a esta comuna como Horacio Arango (q.e.p.d), Vicente Mejia, Federico Ca-
rrasquilla, Hernan Mufioz. Desde alli hubo acercamientos con comunidades eclesiales de base, que inician
su trabajo con la ensefianza del catecismo y se diversifican en el encuentro comunitario con religiosos de
distintos origenes. Estos didlogos estuvieron alimentados por la relacién con una exreligiosa y su compaie-
ro, quienes desde el compromiso profundo con la trasformacion y la cercania a la Teologia de la Liberacién
enriquecieron el pensamiento politico y la utopia.

El legado latinoamericano de la Teologia de la Liberacion, el pensamiento marxista y freiriano, la
educacion popular asi como el teatro del oprimido de Boal, los aportes de Enrique Buenaventura desde la
creacion colectiva y el teatro comunitario, sirven de puente epistémico para construir nuevas formas de re-
lacién con el territorio. Aqui el pensamiento latinoamericano no llega solo desde el texto escrito o la accién
fundada en Marx, se entiende como pensamiento cantado, con arte y alegria. El teatro y la musica cobran
sentido en un contexto de conflicto y profundas asimetrias sociales®.

El oscuro panorama que se vivia en los 80 en la periferia de la ciudad manchado de una creciente
descomposicién social moviliza a 36 jovenes en 1987. Estos jovenes imbuidos de esperanza y deseos de

transformacién enraizan sus deseos desde el territorio propio, el barrio.

1 Lazonanororiental sumaba, para el ano 1995, 65 bandas de un total de 164 en toda la ciudad. Plan de Desarrollo Local Comuna 2. La historia
de los sectores populares, en cuanto a sus derechos basicos como tenencia de la tierray servicios publicos, estuvo vinculada a la «ilegalidad»; ade-
maés estos lugares fueron tomados como los de mayor nimero de muertes en una ciudad, catalogada dentro de las més violentas del mundo en las
décadas de los 80y 90.

2  Gloria Naranjo expresa frente a este tipo de propuestas en la nororiental: «En las décadas del 70y el 80 emergen organizaciones civico-comu-
nitarias. Buscaban ante todo métodos distintos de trabajo con las comunidades a través de propuestas educativas y de tipo cultural y recreativo.
Se formaron grupos culturales y artisticos, bibliotecas populares de gran impacto sobre los pobladores que agenciaron un enfoque y una préactica
de la cultura popular muy ligada al folclor y a ciertas tradiciones populares». (1992, 48).
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En una comunién entre la vida y el arte asumen en lugar de un combo de barrio, un proyecto para
enriquecer la vida. Sin importar que sus bolsillos estuvieren no mas que llenos de colores y canciones logran
conseguir un espacio, adoptan 50 libros materializando asi una biblioteca popular, un lugar para la cultura
en el barrio. Los nifios llegaban a buscar apoyo con sus tareas, pero el color se lo brindaba el teatrino de
titeres y el sonido de la guitarra que en medio de la dureza del contexto recordaba con sonrisas la alegria de
ser nino.

Este espacio barrial diversamente alimentado por el trasegar de 36 jovenes de un grupo juvenil, el
arte, los didlogos con diversos actores y —aun mas importante— su pregunta por otra forma de vida para los
habitantes de este territorio frente al resquebrajamiento sociocultural del momento, se convierte en el lugar
de encuentro y respuesta al interrogante vital de los jovenes de Nuestra Gente. Asi lo deja entrever Jorge
Blandén al expresar cémo un encuentro con el territorio y la comunidad puede darle sentido al proyecto de

transformacion o, como dirfa Zemelman, al horizonte utdpico:

Los chiquitos estaban siempre afuera en la calle, en las escalas, y ese —digamos— es como el germen
de Nuestra Gente, en donde es una reaccién; pa’ nosotros hay un momento muy bello y es encontrar
que nuestra razén de ser en el territorio era el barrio, era la comunidad, pero era desde el arte®. Di-
gdmoslo, ahi comienza un poco la tension del asunto politico, del asunto ideoldgico, del asunto mar-
cante como accibn teoldgica, hay ahi un momento donde renunciamos a todo, no creemos en nada, lo
unico que creiamos era en ese hacer y es un hacer que se transformaba en un hacer que posibilitaba
un cambio.

(Entrevista a Jorge Blandén, Director y Co-Fundador de Nuestra Gente, marzo 5 de 2013).

Este momento de germinacion representa para Nuestra Gente la apertura de un proyecto que buscaba arti-
cular la cultura, el arte y la formacién como propuesta organizativa comunitaria. Empieza un momento de
pensarse por si mismos pero sobre todo con el deseo grande de actuar desde el barrio. La idea era pasar dela
idea del arte para todos, con un sentido pedagdgico proveniente de las reflexiones alrededor de experiencias

en el grupo juvenil.

3  Elénfasis es mio.

UNA CONSTRUCCION ARTISTICO-PEDAGOGICA

EN CLAVE COMUNITARIA «:ccceeeeeetteeamttttattt ettt aiee e ettt e ettt e aeiie e ettt e aiee e eenns e

Planteamos que la dimensién pedagdgica de la Corporacion Cultural Nuestra Gente se enmarca en el con-
texto de una propuesta comunitaria. Lo pedagdgico aparece bajo una premisa fundacional «hay que con-
tradecir la muerte», los fundadores de la corporacion se acercan a otros jovenes, para desde ahi potenciar
el cambio social, mediante el arte y el teatro este colectivo llega a diferentes barrios de la zona nororiental
y acompana grupos de jovenes para que empiecen a hacer teatro desde sus propios lenguajes, a crear desde
la vida y a alimentar la esperanza. Nuestra Gente concibe en su apuesta pedagégica la formacion de sujetos
éticos, sociales y politicos, con un enfoque que busca la recuperacion del tejido social desde la base.

Este proceso ha concebido la formacién popular comunitaria desde el arte como un medio para la
transformacion, aunque ellos aclaran que el arte por si mismo no transforma. Particularmente en el devenir
de la creacion teatral, Nuestra Gente evidencia que el poder de transformacion no se da en la presentacion
final de la obra sino en el proceso que ella genera en cada momento de la ruta creativa. Este es solo un paso
de la ruta: los cambios estain mediados por cada puntada que se da en la cotidianeidad de ese tejido, desde la
llegada del nifo o joven al proceso de la Casa Amarilla se presenta como un espacio de puertas abiertas a la
comunidad barrial. El joven que llega a la sede es recibido en uno de los colectivos teatrales: desde alli inicia
su ruta de aprendizaje, reconocimiento y creacion.

El primer paso es el acercamiento al juego teatral y dramatico. El juego representa la sensibilizacién
del cuerpo y el reconocimiento de si mismo como parte de un colectivo, desde alli se exploran elementos de
técnicas teatrales. El estudio de estas técnicas no solo busca desarrollar destrezas para el escenario sino que
las asume como suelo para que los participantes puedan manifestar sus sentires y contradicciones, espejos
de la realidad del entorno que habitan. Es la lectura de realidad de cada ser y sus preguntas lo que permite
construir colectivamente la tematica y la puesta en escena.

La ruta creativa y pedagoégica tiene como lema «construir artistas para la vida», desde alli se direc-
cionan los procesos de formacién y se concibe posible que muchos de los participantes de sus procesos no
opten por ser artistas profesionales pero desde su construccién artistico-pedagégica se prioriza que sean
artistas de sus vidas. Esta ruta busca procesos enraizados en el territorio y la realidad que respondan a las
necesidades especificas de los sujetos que lo habitan. Esto es posible gracias a una construccién que ha sido
tejida por facilitadores, participantes y gestores, los cuales pertenecen a un colectivo que actda en pro de
los procesos pedagdgicos de la corporacion, este espacio permite una relacién dialégica constante entre los
actores que lo conforman, lo cual fortalece tanto la busqueda de una construccién comunitaria como el

planteamiento de nuevos proyectos desde la Casa Amarilla.
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Esta formacion busca que los sujetos que vivan el proceso fortalezcan sus habilidades sociales -co-
munitarias, que sean sujetos solidarios y alegres, con capacidad de toma de decisién desde el pensamiento
colectivo, que sean participes de la construccién de nuevos entornos de vida y transformen realidades desde
la familia y el barrio. En este proceso formativo se reflejan trazos de constitucion de subjetividades en tres
lineas: una subjetividad politica caracterizada por su participacion activa en procesos de trasformacion, una
subjetividad estética caracterizada por su creatividad y sensibilidad, una subjetividad ética caracterizada por
la solidaridad y el afecto. De tal forma que estas subjetividades dan cuenta de tres principios de formacién
que concibe la corporaciéon Cultural Nuestra Gente: la solidaridad, el afecto y el respeto que transversalizan
la propuesta desde lo artistico, lo humano y lo organizativo.

La solidaridad es una expresion del deseo de desarrollar un pensamiento colectivo, lo cual se mani-
fiesta desde la integracion al grupo. Se concibe un sujeto vinculado a lo social/colectivo, es decir, un joven
no ingresa a un taller, ingresa a un grupo. Las tematicas a tratar en el grupo son problematizaciones que se
ven como afectaciones a un colectivo y buscan generar una reflexion colectiva, «se aprende mediante la ac-
cién colectiva. Esta accion debe ser consecuente, transformadora e incluyente; para la Corporaciéon Cultural
Nuestra Gente es el arte, como accién dadora de vida» (Rojas 2011, 102). Este principio es también expre-
sado en la relacién con la comunidad barrial al exterior desde el trueque que busca generar una relacion de
reciprocidad entre actor y espectador-comunidad.

El afecto es asumido como una conexién vital con el otro, una fuerza movilizadora. En ese sentido,
el relacionamiento no es disciplinario, en los procesos de formacién se apela a la voluntad de cada sujeto

donde la obligacion se transforma en capacidad volitiva, partiendo de la pasion y el gusto despertados.

He oo UN CICLO DE FORMACION CON ALAS PROPIAS

La construccion de un ciclo de formacién basado en el saber pedagégico acumulado por la corporacién es
uno de los aprendizajes mas relevantes que encontramos en Nuestra Gente. La comprension de los ciclos
formativos desde otras logicas diferentes a los referentes del mundo académico, no como grados que se
superan donde necesitas pasar con una nota que mide el aprendizaje —y si no, no estas aprendiendo—;
desde Nuestra Gente es un proceso organico y vivencial, que los grupos viven con sus ritmos y sin imponer
estructuras o tiempos.

Usando la metafora del ciclo de la mariposa, la Corporacién Cultural Nuestra Gente construye una ruta
propia de formacion; desde alli alcanza una comprension que habla de procesos de cohesion en el interior de cada

grupo, entendiendo el desarrollo particular de cada uno. El paso de un ciclo hacia otro lo determina su propio

crecimiento y se hace basado en la metafora de metamorfosis de la mariposa monarca. Este ciclo empieza por
la crisalida y contintia con el nacimiento de la mariposa, la migracion y la polinizacion (Rojas, 2011).

El ciclo de la mariposa representa una ruptura con los ciclos del curriculo escolar que proponen
grados estandarizados con aprendizajes homogéneos, evaluados bajo una mirada unica y frecuentemen-
te privilegiando una individualidad sin alteridad. El proceso reconoce la diferencia como potencia en los
aprendizajes, el movimiento colectivo de cada grupo es central ya que otorga apoyo, sentido e identidad.
La reflexion sobre el proceso de este ciclo logra una comprension clara de las dindmicas de trasformacién
de los grupos, incluyendo la posibilidad de desaparicion de un grupo como parte del ciclo mismo, lo cual
evidencia que se le otorga mas valor al camino que a la llegada a una meta establecida. El partir de referentes
anclados en la propia experiencia organizativa viabiliza la construccion de nuevos entendimientos del ciclo
formativo en su estructura como parte de una re-significacion de los sentidos de formacién que le dan vida

la propuesta pedagogica.

TEATRO LATINOAMERICANQD “-5vreeeereeeseensensentttnttinttttiitiittittitiitietieiieiiiaes .%.

Este caminar va acompafiado de una profunda intencién de humanizacién que tiene origen en el pensa-
miento freiriano. En particular su vinculo con lo pedagdgico ha alimentado la perspectiva educativa libe-
radora en Latinoamérica desde ambitos como la educacién popular y el Teatro del Oprimido*. Podemos asi
afirmar que desde su creacion el teatro del oprimido, el teatro foro, la creacion teatral y el teatro comunitario
han sido ampliamente usados en procesos organizativos de base. Desde Nuestra Gente se plantea la idea de
un teatro comunitario hecho en, para y con la comunidad. Esta perspectiva parte de la voluntad de la comu-
nidad para organizarse, encontrarse, reconocerse y comunicarse.

Podemos evidenciar una lectura critica de contexto de la Corporacién que aparece vinculando el
territorio, la memoria, la comunidad y el teatro comunitario como circulo de dialogicidad. Un didlogo sen-
tipensante con el territorio que permite reconocer los saberes y los sentidos culturales que circulan en las
calles, viviendas y espacios de encuentro del barrio como el de la Casa Amarilla. De esta forma el didlogo
con el territorio produce una activacién directa de la memoria colectiva lo que permite construir una recon-

figuracion del saber popular y revitalizar la identidad comunitaria.

4 ElTeatrodel Oprimido (...) posibilita el desarrollo personal no solo en el campo de la educacion popular, sino que permite ampliar el sentido criti-
coy el ejercicio de ciudadanfa. A través de la participacion popular como forma de potenciar y estimular al actor social a construir nuevas relaciones
con el mundo, se constituye en una accién educativa en la que los ciudadanos piensan y acttian colectivamente. (Baratinay Motos 2009)
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El proceso comunitario ha sido asumido por la organizacién en su relacién de aprendizaje y didlogo en-
tendido como un caminar el territorio simbdlica y concretamente. Esta relacion mediada por las puertas
abiertas de la Casa Amarilla como postura ética y politica es fundamental para entender la complejidad de

construir una relacién con la comunidad a través del tiempo. Como expresa Gustavo Alvarez:

La gente ha aprendido de a poco a creer en ellos, no ha sido fdcil, no ha sido una balsita que va
tranquilamente, ha habido momentos tormentosos, inclusive los que tienen que ver con la dificul-
tad del territorio, pero ese haberse podido sobreponer y haberle permitido que la gente del barrio
identifique cémo desde acd se construye comunidad y se fortalecen procesos, que tiene que haber
algo importante de formacion fuera de la escuela.

(Entrevista a Gustavo Alvarez, realizada el 28 de abril de 2014).

De manera similar podemos ver esta relacion dialéctica con el territorio desde una préctica que involucra
la participacion directa de la comunidad a través del Teatro Comunitario. En el 2012 se celebraron los 25
afos de trabajo comunitario de la Corporacién Cultural Nuestra Gente, esta conmemoracion se dio a través
del proceso de construccion de la obra Y cuando llegamos éramos otros. Una puesta en escena multicolor
con nifos, jévenes, adultos y abuelos de la comunidad barrial. Alli las calles del barrio toman el lugar de las
tablas y la Casa Amarilla es a la vez actriz, escenografia y memoria viva de la obra.

El ejercicio politico de llevar la memoria del territorio de una manera festiva y afectiva armoniza
la convivencia en lugares que han sido marcados como focos de violencia en la cartografia de la seguridad
urbana. El teatro comunitario es simbolo de unidad y paz en este escenario, aunque la temporalidad nos
dice que son solo dos horas de sonrisas y recuerdos. El teatro comunitario que hace Nuestra Gente devela
un saber acumulado detrds de bambalinas que teje un saber artistico, un saber cantado, un saber pedagégi-
co comunitario que refleja el accionar constante de procesos formativos no regulados por las mediaciones
escolares a las que estamos acostumbrados.

Al preguntarse cuando lo comunitario se vuelve pedagdgico, encontramos el trabajo realizado con
esta obra desde el Teatro Comunitario como espacio donde el territorio es el campo de practica pedagogica
de esta apuesta. La figura de un pedagogo colectivo (NG) que usando como mediacion la obra, ofrece el
contexto de realidad y la pregunta sobre lo que se quiere transformar o aquello que no se alcanza a percibir
como trasformacion. Se da la accién pedagdgica desde la creacion pensada en profundidad y la pregunta
que se presenta alimentada, mas no terminada, por las percepciones y reflexiones que hicieron parte de la
construccion de un montaje. Es decir, el pedagogo colectivo carga de intencién comunitaria su propuesta
antes de llevarla al escenario. En el escenario, la accién pedagdgica finaliza con el teatro foro donde el espec-

tador y el actor dialogan desde el suelo de la reflexion propuesta.

UN SABER RESPIRAD QD c-oeeoneteeemttea ettt 3k

Nuestra Gente hace parte de algunas de las organizaciones y procesos que han comprendido en el contexto
de Medellin una necesidad por pensarse procesos de formacién desde acumulados propios que resignifi-
quen lo educativo vinculado a sentidos colectivos y comunitarios. Esta bisqueda por generar acciones com-
partidas y reconocer los procesos de formacién como acumulados vitales para informar mejor las practicas
pedagdgicas y fortalecer con mayor claridad el propésito de trasformacion social que los identifica puede
contener claves para generar procesos articulados de formacidn a mayor escala dentro del mundo organi-
zativo popular en la ciudad.

En un espectro mas amplio, Nuestra Gente aparece tejida més alla de sus fronteras barriales o nacio-
nales y refleja la busqueda latinoamericana por un sentipensar propio, esto se evidencia desde sus multiples
tejidos en el ambito local, nacional y latinoamericano (Ver imagen red-tejidos) que representan desde mi
lectura del proceso un saber respirado expresado en este red-tejer. Por saber respirado hacemos referencia a
aquellos saberes que estan genéticamente imbricados en los procesos de las organizaciones y que, dada la
construccion histdrica, devienen en un baluarte de algunos colectivos sin que necesariamente sea reconoci-
dos o enunciados abiertamente, porque son usados de forma esponténea en el quehacer cotidiano pero les
dan identidad a organizaciones como Nuestra Gente.

Un ejemplo potente de esto es su articulacion y contribucion con el proyecto cultural latinoamerica-
no de Cultura Viva Comunitaria - CVC?, que representa un telar multicolor en los procesos organizativos
de diversas fuerzas y proyectos vitales donde se re-encuentra el pensamiento latinoamericano con la vida;
mas alla del pensamiento de una cabeza, CVC da cuenta de un cuerpo vivo en movimiento que reclama su
conexion con la naturaleza. Este giro ciclico, que observamos en la Corporacién Cultural Nuestra Gente en
su nacimiento semilla articulado al pensamiento latinoamericano con la herencia politico-pedagoégica que
inicia la etapa organizativa de Nuestra Gente en los 80 y en los tltimos afos, se reinserta a un circuito de
movilizacion latinoamericana desde la Plataforma Puente Cultura Viva Comunitaria, donde el pensamiento
critico latinoamericano es retomado y resignificado desde un espacio propio que invita a potenciar este

legado. El vinculo fraterno de Nuestra Gente con este cordon de vida se hace claro cuando Jorge Blandén

5 Estared cobravida araiz de una sucesion de encuentros y trabajo en red a nivel latinoamericano. Inicia en el 2009 con el encuentro sobre arte
y trasformacion social en Mar de Plata, Argentina, en 2009. Uno de los objetivos centrales de esta red era entender mejor la experiencia que se
estaba dando en Brasil con Puntos de Cultura (2004), surgida en el Gobierno de Lula Da Silva desde el Ministerio de la Cultura con Gilberto Gil;
su principal arquitecto, Celio Turino, quien era el Secretario de Ciudadania Cultural. Entre las organizaciones culturales de base en Medellin que
hacen parte con Nuestra Gente de esta plataforma, encontramos a: Convivamos, Corporacién Semiosfera, Platohedro, Corporacion Simoén Bolivar,
Corporacién Canchimalos, entre otros.
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dice «hoy, cuando pensamos cultura viva comunitaria, es porque eso se parece a nosotros, a lo que somos»
(Entrevista a Jorge Bland6n, mayo de 2013).
Desde este espacio de articulacién entre CVC y Nuestra Gente podemos encontrar tres aportes claves
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y refrescantes para el pensamiento latinoamericano: uno es la cultura como eje articulador, es decir, el arte y
la creacién para la trasformacion se asumen como lugares que, si bien han participado de los procesos socia-
les, no han tenido un papel protagénico en la construccion de otras rutas en América Latina, como pretende
CVC. Dos, la intencionalidad inherente al proceso mismo de CVC de accionar las transformaciones desde
un red-tejer que se materializa en la creacién de plataformas articuladas de trabajo. Y tres, la integracion
de esta transformacion desde el dmbito de la naturaleza con la vida (Naturaleza + Cultura: Cultura Viva),
es decir, una superacién de una parte del pensamiento latinoamericano que tenia el limitante de una lucha
sociopolitica que si bien tenia un horizonte de justicia social, equidad y de transformacién de la estructuras
de opresion, seguia siendo antropocéntrica desconociendo particularmente el legado inherente a este conti-
nente desde los pueblos ancestrales y su continuo énfasis en la defensa no solo de la dignidad humana sino
de la Madre Tierra como tejido inseparable de nuestros pueblos; esto, sumado al componente comunitario
como expresion de sentido colectivo que ha sido identitario dentro de muchos de los procesos sociales y
culturales desde territorios indigenas, afro, campesinos y urbano-populares.

Desde la reflexiéon que se hace en términos pedagoégicos por parte de la plataforma de cultura viva
comunitaria encontramos algunos rasgos que este proceso resalta desde las limitaciones de la formacién
del sistema educativo que impone un «modelo educativo eurocentrista que no reconoce las realidades lati-
noamericanas» (Plataforma puente CVC 2013, 110). Tanto en la denuncia de una educacion eurocéntrica
y deslocalizada como en la movilizacién de una cultura viva que redimensiona lo pedagégico y lo reinstala
desde la categoria de Vivo al tejido sociocultural, mas alla del antropocentrismo, se encuentra la apelacion a
una pedagogia decolonial de claro compromiso con las realidades y la identidad latinoamericana.

De tal manera que en esta lectura de realidad las organizaciones participantes de esta plataforma
reafirman el lugar de la «experiencia en latinoamericana» como ejemplo vital de la multiplicidad de otros
espacios de formacion y creacion comunitaria desde esta reflexiéon viva y naciente en una confluencia de
pensamientos con raiz propia que abarca también territorios urbano-populares como los barrios de esa
Medellin desconocida por muchos. Este red-tejer es un saber que respira en esta experiencia organizativa y

traza rutas coloridas para que otros puedan caminar (Ver mapa pag. 92).
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Este pensamiento pedagégico en Latinoamérica ha sido alimentado, por un lado, por lo que hemos recono-
cido como legado desde el surgimiento de un cristianismo revolucionario en confluencia con el pensamien-
to freiriano en la Teologia de la Liberacién y la Educacién Popular con sus maltiples reconfiguraciones hasta
el presente. De otro lado, encontramos que este pensamiento pedagogico ha sido movilizado igualmente
por experiencias vinculadas al pensamiento ancestral que vienen defendiendo la vida desde que la invasién
europea toco las tierras de Abya Ayala$, al igual que las experiencias de los pueblos africanos que fueron
secuestrados y traidos violentamente a estos territorios.

En ambas orillas se encuentra el accionar de una praxis transformadora. Un ejemplo de esto a nivel
latinoamericano lo encontramos en el Movimiento de Trabajadores Rurales Sin Tierra, en Brasil, que les da
centralidad a los procesos educativos y ha adoptado la Educacién Popular como uno de sus referentes de
formacion; otro ejemplo lo encontramos en el Movimiento Zapatista, que retine indigenas de las comunida-
des chamula, tzeltal, tojolabal, chol y lacandén. En la construcciéon de una educacion alternativa desde estos

dos movimientos sociales, Lia Pinheiro (Pinheriro 2014a; Pinheiro y Sollano, 2014b) plantea que se da una

6 Nombre antiguo de lo que hoy compone el territorio de las Américas (Norte, Centroy Sur).
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resignificacion y reconfiguracion de lo pedagdgico desde cuatro esferas, desde alli sefialo algo del reflejo de

esto en el caso del proceso Nuestra Gente:

¥ La epistémica, que desde su entendimiento politico de la educacién y su conceptualizacion les
permite a estos procesos configurar una «subjetividad politica que se apropia de una determinada
forma de ver, sentir, pensar, interpretar y, sobre todo, posicionarse en el mundo» (2014, 51). En el
caso de Nuestra Gente, se evidencia aca el trabajo de creacion colectiva teatral y el teatro comunita-
rio, representando una construccion y apropiacion colectiva de conocimientos. Ademas de lo que he
nominado «Lenguajes de vitalizacién», entendido como las formas de nombrar desde la vida —no
desde la simple abstraccién del conocimiento— aquello que representa la realidad o la basqueda
de sentido en-lugar. Un ejemplo, es el lenguaje metaférico usado para nombrar ciclos de formacién

desde la trasformacion de la mariposa o el mismo lema de «construir artistas para la vida».

¥ La organizativa, que permita una consolidacion de rutas organizativas articuladas; para la cor-

poracion esta esfera esta sustentada por casi tres décadas de trabajo dentro del territorio barrial.

3  La identitaria, que tiene que ver con una mistica de la resistencia reflejada en lenguajes y mani-
festaciones diversos (produccién literaria, musica, poesia, video) que facilitan la comunicacion «del
sentir-pensar-estar-ser del sujeto histérico-politico Sin Tierra y Zapatista» (2014, 52). En el caso de
Nuestra Gente vemos esto claramente reflejado en el trabajo artistico-pedagogico que los distingue
de otras organizaciones por el teatro comunitario y la capacidad de darle vida a la Casa Amarilla,

siempre abierta, social y artisticamente en servicio para la comunidad barrial.

¥ Lo dialdgico, que da cuenta de su capacidad de tejer redes y didlogos con diversos sectores que
les han servido para apoyar su procesos educativos y de formacion. En esta esfera la corporacion
cuenta con lo que nombramos como un Saber Respirado (nocién explicada anteriormente) como
el red-tejer, que podriamos decir es una de sus potencialidades a destacar, permitiéndole establecer

redes desde lo local hasta el nivel latinoamericano.

Como ha sido caracteristico del pensamiento pedagoégico latinoamericano, estas experiencias tienen indiso-
lublemente articulado lo politico a lo pedagdgico. Desde alli Pinheiro menciona cuatro caracteristicas de la
construccion educativa del MST y del Zapatismo: 1) Una construccion auto-referenciada de educacién que

involucra un posicionamiento critico en la lectura de realidad. 2) La concrecion de una formacién vinculada

ala transformacion social. 3) Lo pedagdgico enraizado desde la experiencia territorial, lo que potencia lo pe-
dagogico «mas alla de la escuela». 4) La claridad de un proceso de formacion de un sujeto histérico—politico
articulado a la construccion de un paradigma educativo con enfoque emancipador y libertario.

Aunque la experiencia de Nuestra Gente no tiene las magnitudes de estos movimientos, se encuentra
en esta caracterizacién un lugar de confluencia desde la construccién histérica que han venido desarrollan-
do alo largo de su proceso, esto lo vemos reflejado en la movilizacion de su formacion y en particular pode-
mos mirarlo a través de tres procesos emblematicos de su formacién: el Sisterna de Capacitacion y Asesoria
a grupos juveniles de teatro - SISCAP, Construyendo Artistas para la Vida y Artistas que Construyen Ciuda-
dania. En esta dinamica se observa una maduracién en sus concepciones de formacién que por supuesto
estan ancladas a una postura educativa autorreferenciada y pensada para generar transformaciones a nivel
comunitario, barrial inicialmente, pero que con el tiempo trascienden lo local. (Figura con circulos azules)

En el SISCAP vemos un énfasis marcado por la formacion artistica con una accion transformadora
centrada en la democratizacién del arte para y con la comunidad; en Construyendo Artistas para la Vida
existe una construccion referenciada desde la experiencia del SISCAP que les permite complementar su
formacion artistica con la configuracién de una propuesta de formacion humana y organizativa a partir
de diferentes frentes, pero con acciones trasformadoras, centradas en un proceso intencionado, primero
con cada sujeto a través de los «Proyectos de Vida», un proyecto que, en la propuesta de la Corporacién
Cultural Nuestra Gente, se descubre y construye desde la pregunta por la vida de cada joven y su realidad. Asi
mismo, se le invita a sofiar su mundo, se encuentra alli un ejercicio de practicas pedagogicas en sintonia con
el pensamiento freiriano’.

En segundo lugar este énfasis en la formacién organizativa se puede observar desde el trabajo con
los «Grupos Meta»®, se promueve un desarrollo de la autonomia buscando autorregulacién donde cada
grupo define roles y su propésito colectivo desde planes de accién, administracién de recursos y desarrollo
de sus propuestas con incidencia comunitaria. Desde el arte para la transformacion social, Nuestra Gente
logra en este proceso fortalecer su entendimiento de la formacién humana y organizativa y cuando llega al
proyecto de Artistas que Construyen Ciudadania, pensado y construido por jovenes integrantes de la Cor-
poracion, aparece la pregunta politico-pedagdgica por como construir una ruta formativa para resignificar
la ciudadania desde un lugar propio y desde el reconocimiento de ellos mismo como sujetos de derechos
con el fin de tener una incidencia politica en su contexto comunitario y de ciudad, incidencia que, mas alla

del reconocimiento de cada joven como sujeto de derechos, esta enraizada en un pensamiento colectivo y

7  «Elproyectode vida de cada joven se construye mediante talleres lidicos a través de la construccion de metéforas. Se procura que los jovenes
se piensen su presente: ;Como es 'y qué estan haciendo? y se suefien su futuro ;Qué pueden ser y hacer?». (Rojas 2010).

8 Los grupos meta estan conformados por jévenes que iniciaron el proceso de formacion y deciden crear un grupo de teatro que desarrolle
cierto nivel de autonomia, se busca que este proceso sea un campo de formacion para lo cual reciben también apoyo con charlas y asesorias.
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pensada en el dmbito comunitario que caracteriza su horizonte organizativo. Esta incidencia politica, pro-
yectada desde espacios como la participacion de los planes de desarrollo local en la Comuna 2, permite un
ejercicio politico que es alimentado desde una ruta de formacién con sentidos colectivos.

Aungque lo que involucra «ser ciudadano» puede tener intereses mediados por la homogeneizacién
social y el ocultamiento de la diferencia (Cornejo 2012), en el caso de los jovenes de Nuestra Gente, mas alla
de los derechos de un sujeto estaba la pregunta por la reconfiguracion y resignificacion de esta nocién car-
gada de participacion politica, de su narrativa desde el arte y sus implicaciones desde referentes propios; el
de un sujeto histérico, como diria Hugo Zemelman, que se pregunta desde su lugar y su presente, los barrios
de Medellin en la temporalidad que los atraviesa.

En los ciclos de movimiento de estos procesos de formacion desde la experiencia de Nuestra Gente
podemos acudir a lo que el pensador latinoamericano Hugo Zemelman plantea desde tres lugares en la
constitucion de subjetividad: «El momento de lo individual (lo familiar, lo cotidiano); el momento de lo
colectivo (de la identidad, del horizonte histérico compartido); y el momento de la fuerza (del proyecto
como capacidad de desplegar practicas dotadas de poder)». (Zemelman, 1992, 15). Estos momentos no solo
pueden ser evidenciados en los jovenes que pasan por los procesos de formacién de NG, sino que se ven re-
flejados intencionadamente en su propuesta de formacién comunitaria que invita a lo familiar a hacer parte
del proceso, como lo describimos anteriormente, desde la participacion de los padres en diversos espacios
de la organizacion; asi como en la ruptura que se da al darnos cuenta de que la Casa Amarilla es lugar de
formacion y construccion colectiva pero es a la vez un lugar de convivencia cotidiana de muchos jovenes. La
mencion de lo cotidiano es particularmente importante en las organizaciones populares porque alli se teje
mucho de lo pedagdgico que contribuye con la formacién, sin estar estructurado bajo un ordenamiento pla-
nificado. Estos espacios e interacciones cotidianas permiten construcciones politicas y de tejido organizativo
que se incorporan en las subjetividades a partir de la experiencia compartida, desde alli lo pedagdgico, con
un enfoque popular, desborda los muros de la escuela.

El momento de lo colectivo e identitario se ve nutrido por lazos de afectividad y arraigo en este te-
rritorio, desde el cual la formacion esta siendo llamada a sintonia a través de la constante evocacién de lo
comunitario como lugar de anclaje, tanto en la propuesta pedagogico-artistica como en la fluida interaccién
de puertas abiertas desde la Casa Amarilla con los pobladores de los barrios cercanos. Es decir, se evidencia
lo que Pinheiro define en la caracterizacién de la construccién educativa de estos movimientos como «lo
pedagogico situado territorialmente». En ese sentido, la tltima caracteristica a la que se refiere Pinheiro
sobre el sujeto histdrico-politico vinculado a un proyecto emancipador esta ligada al momento de la fuerza
al que alude Zemelman en la constitucién de sujetos.

Este escenario lo encontramos visible en Nuestra Gente en la evolucion que circula en los ciclos de

movilizacion de la formacién que hemos mencionado, concretamente en la incidencia que esta organizacién

ha tenido en la construccién de un proyecto popular comunitario por el cual han transitado muchos jéve-
nes y familias de la Comuna 2. Resignificando un territorio desde el arte en comunidad en medio de una
atmosfera cargada de memorias de ausencias del estado y violencias manifestadas en: fronteras invisibles,
asesinato escalonado de jovenes artistas por parte de las bandas y violacion de derechos a niflos y jovenes
en diferentes espacios (Montoya, Rojas, y Castafieda 2012). Llevando su propuesta artistica-pedagdgica a
las escuelas de la zona, ampliando la construccion de tejido colectivo desde las calles y barrios de Medellin,
hasta el nivel nacional y continental con las Redes Colombiana y Latinoamérica de Teatro en Comunidad,
con su participacion en la Plataforma Puente de Cultura Viva Comunitaria.

A lo largo de estos movimientos, reflejados entre otras cosas en la formacion, se evidencia el accionar

de colectivos dispuestos a resignificar la vida en el territorio desde respuestas artistico-pedagdgicas que
tienen en el arte una manera de revitalizar los sentidos de existencia en medio de condiciones de una com-
plejidad social y unas violencias que muestran en Medellin, como en otros lugares de Latinoamérica, la per-
sistencia de unas estructuras de inequidad social ante lo cual Nuestra Gente ha respondido con la creacién
de propuestas que permitan configurar otras subjetividades y construir otras alternativas para este territorio.
Es decir, hablamos de un accionar colectivo desde lo cultural y pedagdgico que configura otras pedagogias
para derrumbar condiciones deshumanizantes, cercanas a lo que Walsh afirma al referirse a pedagogias de
enfoque decolonial: «Las pedagogias, en este sentido, son las practicas, estrategias y metodologias que se
entretejen con y se construyen tanto en la resistencia y la oposicion, como en la insurgencia, el cimarronaje,
la afirmacién, la re-existencia y la re-humanizacién». (2013, 29).
Estos son procesos sentipensantes que configuran su lugar de construccion anclado al territorio, su cons-
truccion interroga procesos institucionalizados de formacién fragmentaria cuyo contacto con las realidades
locales ha sido deficiente. En esa medida, la institucionalidad escolar y los procesos formativos que se pro-
mueven en su interior podrian encontrar en estas semillas histdricas de arraigo latinoamericano claves para
entender mejor las razones por las cuales la ruta escolar responde con tantas limitaciones a los contextos y
sujetos populares que habitan las comunas y los barrios de nuestra ciudad.

Aunque en Nuestra Gente la historia ha estado anclada al territorio comunitario, su construccion ha
mantenido un dialogo en tensién con la academia y con la institucionalidad. En el caso de la academia esto
se ve evidenciado desde el recorrido que algunos de sus integrantes han caminado en espacios de formacién
académica y cuya experiencia atestigua los desafios de comunicar ambos mundos. Desde la experiencia
de la Corporacidn, tanto a nivel personal como organizativo, se evidencian algunos rasgos de las tensio-
nes entre la academia y las organizaciones comunitarias. Esta relacién, que ni es unidireccional ni alcanza
solucién en ninguna de las dos orillas, aunque exista un mutuo reconocimiento con matices, prevalece en
ambas partes con algunas prevenciones. Un ejemplo que podemos mencionar es: de un lado, la academia es

proclive a practicas que valoran la intelectualidad con una legitimidad para apropiarse de la comprensién
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de procesos sociales; de otro, algunas organizaciones, en cierta medida, ejercitan una praxis no balanceada
donde el activismo adquiere mayor peso y dejan de reconocer fundamentos teérico-conceptuales con los
que pueden resignificar sus saberes y sistematizar coherentemente sus practicas, lo que permitiria también
socializarlas entre las mismas organizaciones y/o con aquellos sectores de la academia que evidencian un

compromiso social. Aqui cabe preguntarse:

;Coémo apoyar con mayor claridad desde la academia la construccién de rutas fluidas entre el
acumulado epistémico y pedagdgico de las organizaciones populares comunitarias y las escuelas en

los territorios urbanos?

Sin embargo, en esta pulsacion se observa que la cualificacién profesional y el didlogo con la academia y
discursos intelectuales les ha permitido a las organizaciones populares como Nuestra Gente cualificarse
discursivamente, gestionar recursos y construir redes que van mas alla de las fronteras nacionales. Dicha
interlocucién ha generado disputas y debates hasta llegar a incidir en politicas publicas de orden cultural®

y educativo.

e UN SENTIPENSAR PARA LA PAZ. SEMILLAS DE PAZ

El proceso de Nuestra Gente surge en indignacion con lo impropio a través del reconocimiento de los silen-
cios, ausencias y violencias que esta construcciéon moderna ha generado sobre los cuerpos y territorios de
la periferia de Medellin. Este breve escrito ha querido evidenciar la apuesta pedagoégica de la Corporacién
trazada en lo comunitario, imbuida por la vida de calles barriales, como parte de un pensamiento colecti-
vo. Encontramos hilos que se entretejen en una triple dimension: La politica, que promueve el proceso de
participacion e incidencia comunitaria ejercitadas desde una praxis con proposito trasformador. La estética,
con la continua motivacion y ejercicio desde la creacién permitiendo que quienes pasan por el proceso de
formacién puedan concebirse como artistas creadores, como lo refleja el principio guia del equipo artistico
de la Corporacién Cultural Nuestra Gente: «De la creacién a la formacién y de la formacion a la creacion».
Por tltimo, la dimension ética, que aparece enriquecida por las practicas vinculadas al legado latinoame-
ricano de la TL y la EP, donde la solidaridad, el respeto y el afecto son fundamentales dentro del tejido que

configura la formacién y las practicas organizativas reflejadas en esta experiencia.

9  Enestecaso, destaca su participacion e incidencia en politica publica de Cultura Viva Comunitaria de Medellin, consagrada a través del Acuer-
do Municipal 50 de 2011y del decreto 1606 del 2013.

La conexion entre una memoria cercana barrial y la memoria extendida articulada a la movilizacién
popular en América Latina, nos permite valorar la trascendencia del trabajo de organizaciones populares
que defienden el sentido comunitario en medio de la divisién individualista promovida por las estructuras
capitalistas que mercantilizan la vida. Esta circulacion de un sentipensamiento desmitifica la idea que se
tiene de los procesos populares como cargados de pragmatismo, sin suficiente reflexién y no aptos para
producir conocimientos racionalizados, lo cual denota una subvaloracién de orden colonial que pretende
opacar la brillantez con la cual procesos como los emanados desde la Casa Amarilla vienen hace mucho
construyendo nuevas formas de ser y estar.

Estas nuevas formas dan cuenta de un pensamiento propio, autoRreferenciado y territorialmente
situado. Una episteme gestada en la praxis que se evidencia en su estructura organizativa, en la reflexiéon
sentipensante que moviliza alegremente conocimientos en el territorio, en su incidencia politica y en su
proyecto artistico-pedagdgico que incluye textos, sistematizaciones y ciclos de formacién conscientemente
constituidos a lo largo de tres décadas. Aunque la idea de un pensamiento propio ha sido ubicada a menudo
en las discusiones vinculadas a lo étnico, vemos como desde el territorio popular pueden darse practicas que
reflejan construcciones epistémicas con identidad colectiva. Un pensamiento que da cuenta de una pedago-
gia con raiz por medio de la cual se construiran rutas para el restablecimiento de los sujetos consigo mismos
y con sus territorios.

Hoy es preciso recordar que en medio de la coyuntura de los Acuerdos de Paz y del llamado a la cons-
truccién de unas pedagogias para la paz, la apuesta histdrica de organizaciones como Nuestra Gente siempre
ha sido la de alimentar la convivencia armoniosa, humanizante y digna en los territorios de estas laderas
de Medellin. Es decir, diversas organizaciones y procesos como este deben ser reconocidos por venir traba-
jando histéricamente en sintonia con este propodsito. Durante tres décadas Nuestra Gente ha vivenciado la
denuncia de la guerra y los didlogos desde el arte y la creacién en sus multiples manifestaciones. Lenguajes
germinados desde el encuentro, el respeto, la diferencia, la memoria, el sentipensar y la transformacion.
Aun mas, sus lenguajes no han sido otra cosa que el reflejo solar de la Casa Amarilla, de un caminar para la
formacién de subjetividades que construyan otros tejidos de relaciones para fines como La Paz, que nueva-
mente hoy en Colombia resuena como proyecto amplio y compartido, aunandose a las vidas ya donadas de

muchos seres en estos territorios que han buscado contradecir la muerte y alimentar la vida digna.

Este escrito nace alimentado por la investigacién Pedagogias con raiz latinoamericana: Experiencias de formacién popular comunitaria con Nuestra
Gente, perteneciente a la tesis doctoral en Estudios Culturales Latinoamericanos de la Universidad Andina Simén Bolivar. Asi mismo, las reflexio-
nes son producidas en el circulo del didlogo con diversas personas de Nuestra Gente y de circulos cercanos al territorio y al pensamiento latinoa-
mericano. John Jader Agudelo Agudelo.
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Tres huellas amarillas: )[oravia, Pueblo Bello y (aceres

DIANA PATRICIA GUTIERREZ TORRES

Uno vuelve siempre a los viejos sitios donde am¢ la vida,
y entonces comprende como estdn de ausentes las cosas queridas.

Cancion de las simples cosas. Armando Tejada Goémez y César lsella

Ser de Nuestra Gente es llegar a la confrontacion de la teoria vs. la practica, aquello
que se nombra como praxis, con la idoneidad de llevar por conviccién la colectividad,
la solidaridad y la persistencia, acciones que permiten comprender la distancia de una
organizacion de base que se descentraliza y llega a otros territorios mas alla de los pen-
sados en las academias. De mis nueve afios de experiencias, de tiempos y memorias gra-
badas enlapiel,deiresy venires, de escenas y escenarios, celebro también estos treinta
afos, nombrando, reconociendo la accion social, cultural y creadora que desde el arte,
lareflexiony el sentido humanista dan vida al proyecto cultural de Nuestra Gente. Para
esta celebracidn cabe destacar tres experiencias en territorios ajenos a larealidad de la
urbe, aun cuando en ella sucedan, como es el caso de Moravia, en laComuna 4 de Mede-
Ilin, y un poco mas distantes, en el municipio de Caceres, Bajo Cauca, y el corregimiento

de Pueblo Bello en el municipio de Turbo, regién de Uraba - Antioquia.

.................................................. S 1RO 2005, )oravia

Inicios del proyecto de recuperacion de lamemoria cultural del barrio Moravia de Mede-
Ilin, sector conocido como el antiguo basurero de la ciudad, no solamente porque alli se
depositaran los desechos del consumo, sino por llevar ademas el rétulo del botadero de
muertos, por ser un camposanto, desconocido para muchos pero que en la memoria de
las familias se convirtid en el sector de arrojo de los cadaveres mutilados y acallados de la
violencia, producto del narcotrafico en la década de los afos 80 en la «Curva del Dia-
blo»; pero que, mas alla del terror, los malos olores, y la sobrepoblacién de migrantes, es
y ha sido un bello puerto seco de la solidaridad, una realidad de habitat en condiciones

precarias, donde si suceden los cambios y la esperanza.
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La Corporacion Cultural Nuestra Gente, ante la solicitud hecha por la Secretaria de Cultura de Mede-
Ilin, que en el momento se encontraba a cargo de Juan Diego Mejia, pide desarrollar el proceso «implemen-
tacién de una estrategia de formacién artistica y cultural», previo a la construccién del Centro de Desarrollo
Cultural, para el cual se toma en cuenta el censo realizado con la comunidad que demandaba de un espacio
para el encuentroy la expresion cultural.

Previo al desarrollo del proyecto cultural, que durara tres afios con o sin recursos del municipio, entra-
mos a dialogar con cada uno de los sectores, con sus lideres, con la gente de a pie, y de esta manera se realiza
la convocatoria; las personas preguntaban si les dariamos refrigerio, hecho que nos puso en la disyuntiva de si
hacerlo o no, ya que no ha sido una practica de convencimiento en los diferentes procesos de la Corporacion.
Otra problematica del momento era la sobreoferta de inversién social de la ciudad en el sector, ya que todas
las secretarias y entidades sociales deseaban figurar «como fuera» y de entrada a los procesos brindaban un
alimento a los participantes; pero el nuestro fue diferente: les dijimos que vivirian una experiencia propia
de lo que hacemos, y si pasdbamos esa primera prueba de lograr convocar a la comunidad sin «espejitos»,
conseguiriamos comprometer desde el deseo y la voluntad a los nuevos integrantes del proyecto de la Recu-
peracion de la Memoria Cultural del Barrio Moravia.

Llegamos, dvidos de ganas, con un reto muy alto: integrar los saberes sociales y culturales de los mo-
ravitas; algunos con temores indagaban en qué consistiria nuestro hacer, otros mas avezados se atrevian a
desafiar a las directivas del megaproyecto para cuestionar la inversion en eso de «cuadl memoria cultural».
Pero alli entramos por cada callejon, por las inaccesibles escalinatas, por las callecitas improvisadas, con una
comparsa de nifos y jévenes, en zancos, interpretando ritmos musicales de las costas colombianas, con ves-
tuarios coloridos y toda la magia que se sabe mover cuando de la alegria se trata.

Los niflos nos seguian, las abuelas querian estar, los jovenes observaban y poco a poco nos fuimos
mezclando en una paleta de colores humanos de todas las edades; dejandose llevar por la danza, el teatro, la
musica, las artes plasticas, la fotografia y el video, esta apuesta logré sentar en ellos las bases de un proyecto
de estrategias culturales que derribé egos y fronteras, y valoraron el derecho al arte para comprender lavida,
tal como lo planted Augusto Boal: «Viendo el mundo mas alla de las apariencias, vemos opresores y oprimidos
en todas las sociedades, etnias, géneros, clases y castas, vemos el mundo injusto y cruel. Tenemos la obliga-
cién de inventar otro mundo porque sabemos que otro mundo es posible. Pero nos incumbe a nosotros el
construirlo con nuestras manos entrando en escena, en el escenario y en nuestra vida».

Fue asi como se dieron los primeros procesos artisticos, de didlogos y concertaciones para dimensionar
como funcionaria, quiénes podrian estar en aquel «palacio», como se lo sofiaban y cémo lo harian propio; y asi
con aciertos, retos y logros colectivos, pasada una década, el escenario del Centro de Desarrollo Cultural del

barrio Moravia tiene cimientos de tinte amarillo.

Hreeren Afio 2011, Bajo (Cauca Antioqueiio, )unicipio de (aceres

En 2012 la Corporacion Cultural Nuestra Gente es convocada por el Ministerio de Cultura para desarrollar
el proyecto «Creacién y Reconciliacién», que tenia entre sus propdsitos atender desde el teatro y el empo-
deramiento organizacional necesidades culturales y sociales en sectores altamente problematizados por los
diversos conflictos del territorio del Magdalena Medio y Bajo Cauca antioqueiio.

Cada uno de los integrantes del grupo asumimos un lugar de la region para desarrollar el proyecto, el
que elegi fue Caceres, un lugar de altas temperaturas y humedad, poblado de personas solidarias, trabajado-
rasy temerosas.

Para el desarrollo del proyecto disefiamos estrategias ajustadas al Teatro del Oprimido, teniendo en
cuenta que en cada uno de los sectores y los diversos conflictos, estas estrategias les daban reconocimiento
ante medios y sociedad; pero para la Corporacion estaba claro que los procesos se construyen con la comuni-
dad, atendiendo sus inquietudes y necesidades.

El primer choque que tuvimos en el municipio de Caceres al convocar a los pobladores fue el miedo
latente a todo. Legal oilegal.

Me acogid la comunidad de religiosas. A través de ellas logré hacer puente de conexion con los nifos y
jovenes, quienes llevaron a sus casas un consentimiento informado con los datos del proyecto, también invita-
mos a un grupo de mujeres cantaoras de alabaos muy destacadas del sector y, entre rumor y comunicacién, se
sumo un docente, madres de familia y jévenes bachilleres desempleados; poco a poco se consolidd un grupo
diverso de treinta integrantes.

En medio del proceso fue necesario negociar con los grupos al margen de la ley que tienen recono-
cimiento de autoridad en el territorio para los cacerefos; con ellos, uno a uno, dialogamos para obtener los
permisos de transito de los mas pequefios que habitaban en sectores de invasion cerca de las minas de oro,
luego con la autoridad legitimada del Estado, para que dispusiese de un lugar de trabajo.

Pero alli, la descortesia y negligencia de los funcionarios responsables de enlazar la propuesta con
la comunidad negaron el espacio del teatro, ya que este operaba como refugio para el escuadron EMCAR
(Escuadrén Movil de Carabineros) y para el Esmad (Escuadron Mavil Antidisturbios) mejor dicho, esa cons-
truccion llamada «teatro» era un escenario para el silencio y para otras cosas, menos para el arte.

En medio de larealidad se acuerda con los participantes que la calle era un espacio de creacion, y poco
a poco la comunidad nos fue acogiendo, disponiendo el colegio privado de las religiosas, los garajes de las
casas de los habitantes, los corredores y andenes y, por momentos, conciliamos con los nifios el uso de la Unica

placa deportiva.
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Entre tantos lugares de trabajo la comunidad en general reconocia poco a poco nuestra labor, y
cuando anunciamos el momento de proyeccion fue inevitable hacerlo en un espacio grande, en el coliseo; toda
una proeza, por el sonido, las condiciones técnicas y demas. Pero aquello fue todo un acontecimiento porque
el resultado del proceso puso en escena muchas experiencias olvidadas y silenciadas que permitieron llevar a
cabo una puesta en escena que centro la tematica en la violencia intrafamiliar.

Tomando las palabras del maestro Augusto Boal —«los problemas de la gente no estaban solo en las
opresiones generadas por la injusticia social y los regimenes dictatoriales. No era solo el miedo al sistema po-
liciaco y el sufrimiento de las desigualdades que ese sistema protegia. También dentro de las personas podia
haber regimenes dificiles de soportar»—, gracias a la metodologia empleada, la esperanza comenzé a generar-
se en el grupo como una dindmica de colectividad, de respeto mutuo y de apropiacién por consolidarse como
grupo de trabajo artistico.

Después de la tormenta mira al horizonte, esa fue nuestra puesta en escena, cuyas interpretaciones die-
ron cuenta de hechos ya olvidados o que secretamente habitaban en la memoria de alguien. Hechos que lo-
gran llamar la atencién a una comunidad desprovista de actividades culturales desde el momento que soné el
primer acorde, el primer tambor; desde que la luz se encendid, alli se abrié un lugar para el didlogo, el trabajo
solidario y el derecho a representar su realidad para reflexionarla y transformarla, sirviéndose como media-
dor el arte, el teatro y hasta la calle, como un escenario propio para el encuentroy la creacién.

En el territorio, mas que una mancha de duelos y dolores, existe una que prevalece por encima del
flagelo humano y es la nuestra, la que mancha de alegria, propiedad y creacién a favor de la esperanzay la fe
en el cambio; nuestra es, pues, la mancha indeleble que se ve en la gente portadora de la semilla amar-i-l14 de

Caceres Antioquia.

Ao 2013, «el pueblo de las dos mentiras~:

Pueblo Bello, ni es pueblo, ni es bello ... S

Para este proyecto se atiende el lamado de la Secretaria de Gobierno y del Instituto de Cultura y Patrimonio
de Antioquia, con su programa «Entornos protectores», al que nos invitan a desarrollar estrategias teatrales
para el fortalecimiento organizacional, en el corregimiento de Pueblo Bello, en Turbo, de la regién del Uraba
antioqueno.

Alli llegamos, y conocimos sobre una marca dolorosa que tenia esta comunidad. «La Venganza: el dia
que los Tangueros se tomaron Pueblo Bello», masacre realizada por paramilitares en 1990.

Guardamos silencio y tomamos aliento. Nuestra tarea creadora era reivindicar la memoria y resti-
tuir el derecho a la vida y la esperanza. Cuanto dolor pueden soportar las comunidades que en medio de los
intereses de unos cuantos quedan sitiadas por las armas, el poder, lailegalidad y el olvido.

El paisaje adolece de las condiciones de «calidad de vida» que llamamos los citadinos. Aqui la gente
nos contd que «aprendimos a vivir cargando el agua, caminando entre el polvo y el fango, y haciendo de lo
minimo un todo, con humildad y profundo respeto». Agradecimos la generosidad con que la comunidad nos
acogid, aun en medio de la incertidumbre y promesas falsas hechas por lideres y organizaciones que ano tras
ano profesaban llevar soluciones y no propiciaban didlogos para comprender sus necesidades. En medio de la
larga calle que cruza el caserio, el memorial de la infamia. Silencio. Sin palabras. S6lo miramos. Este referente

sigue siendo la constante de los mitos de Pueblo Bello, «el gallo que canta en la noche», o «cuando los perros
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ladran» como aquella vez y lleva a los pobladores a resguardarse y refugiarse en la oracion; nadie, absoluta-
mente nadie, se atreve a salir después de las 6:00 de la tarde.

Desplazamiento, maltrato fisico, violacién, invasién de grupos armados a las tierras, intimidacién,
amenazas... Todas estas palabras comunes para hablar del pueblo de las dos mentiras: ni es pueblo, ni es be-
llo. Pero qué bello fue aquel encuentro con los jévenes que tienen viva la esperanza y que en su deseo por
aprender se dejaron motivar por la intensa labor a desarrollar; nos querian narrar unay otra vez los hechos
del duelo, querian enaltecer la esperanza y la necesidad de trabajar juntos, de tener alternativas diferentes
para realizar sus suefios, y cuando narran, escriben y representan estos deseos ante su comunidad, el didlogo
colectivo sucede, la noche cobré viday las calles fueron en aguel momento una fiesta.

Todos los participantes construyeron mascaras, aprendieron a montar en zancos, a lanzar fuego, a
hacer de un recipiente de lata un tambor, de una hoja seca de palma un tocado, de la cancha un escenario.

Y entre el polvo de la calle, las luces de las antorchas y las velas, la noche se ilumind y toda la comuni-
dad en un rio de gente en fiesta se convirtio; afloré el abrazo, la mirada amorosa, la palabra de gratitud y de
orgullo por hacer de aquel momento todo un festejo memorable para la vida.

Hoy la comunidad tiene otra posibilidad para el encuentro después de la 6:00 de la tarde: ver a sus
jovenes y niflos creando memorias vivas.

Asi, Nuestra Gente es una flor que se mantiene en la memoria del gran arbol campana de follaje rosado
permanente, que esta a la entrada del corregimiento y que sin saber es parte del horizonte que alienta el
cambio de la comunidad; y, como dice Boal, «la meta del Teatro del Oprimido no es llegar al equilibrio tranqui-
lizador, sino al desequilibrio que conduce a la accidn. Su objetivo es dinamizar. Esto se consigue a través de
la accion concreta, en escena: jEl acto de transformar es transformador! Transformando la escena me
transformon»'. Queremos ser fieles a nuestros principios: afecto, solidaridad, respetoy libertad son necesarios
para la creacion.

Estas tres experiencias son algunas de tantas por narrar. Sin dejar de lado la gratitud por cada uno
de los grupos que acompafié, Colectivo Teatral Pablo Neruda, Jévenes Artistas de la Casa Amarilla - Jarca,
Azucar (el sabor de la vida), Ruisefior y otros procesos: Gracias por permitirme ser un ser de nuestra gente,
de la gente que se riega por donde pasa, aprendiendo unos de otros, dejando huella y alimentando el deseo

colectivo del amor al mundo, la solidaridad y hacer del arte el medio de aprendizaje social.
Siempre agradecida,
Diana Patricia Gutiérrez Torres (amarilla de corazén y conviccion).

1. Boal, A. (2004) El Arco Iris del Deseo. Barcelona: Alba.

la Casa Amar-i-lla: tejeduria de lo invisible

SONIA CRISTINA MIRANDA MAYA

Nuestra Gente, un grupo de hombres y mujeres jévenes que hace 30 afios decidieron
tejer la vida de otra manera, anteponiéndose al odio, al dolor y a la muerte, realidades
que circundan las calles de la ciudad. Ellos, jévenes impetuosos y apasionados por la
vida, ellos alegres y festivos en las tablas, tomaron una decision: disponer de sus
sensibilidades y creaciones para asumir el arte desde otros umbrales, desde aquellos
donde la sociedad excluye e invisibiliza, donde se niegan las posibilidades a la equidad y
elrespeto, le apostaron al arte como un acto politico de resistencia, como un provocador
legitimo de emociones que incita al resurgimiento de subjetividades creadoras vy el
reavivamiento de formas diversas de situarse en el mundo, como ciudadanos actuantes.

Desde lo invisible, con la fuerza del corazén, con la pasiéon de los suefios
posibles, conquistando espacios a la violencia y a la muerte, en un estado de resiliencia
permanente ante las situaciones de vida de las comunidades, en estos espacios donde
la dignidad como seres humanos estad permeada por varios factores de desigualdad y
carencias en muchos dmbitos de sus vidas.

Son tejedores de experiencias artisticas que imprimen un matiz para dar sentido
a vivencias a través de las expresiones de la colectividad urbana de la Comuna 2 de
Medellin; durante estos 30 afos han ido tejiendo con los hilos del afecto, con pasién
y persistencia; son creativos, interesados en des-atar las metamorfosis sociales para
generar nuevos imaginarios del goce por la vida.

Se tomaron la casa de los suefios prestados ilegitimamente y la abordaron desde
otros sentires, desde las comprensiones propias y de los otros, dedicandose a tejer
la vida desde el arte y la cultura, conscientes del valor de lo simbdlico y la necesidad
de romper paradigmas para generar nuevos espacios de encuentro, sin limites, sin
fronteras, sin condiciones.

Gestando cada dia la urdimbre digna de un quehacer cultural desde otras orillas
para ensanchar la mirada frente a las necesidades de la cotidianidad, sintiendo que
es posible la transformacion de sentires e imaginarios desde los procesos artisticos
y culturales, desde la sociedad civil dispuestos a reivindicar los derechos humanos,

su principal patrimonio es darle valor a la esencia del ser, hacer y acontecer la vida;
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es por eso que nos aunamos profundamente a este camino recorrido de su aporte que es maravilloso desde
la Casa Amar-i-lld.

Desde este Sur Andino, la Fundacion Luna Arte Taller de las Artes, compartimos el camino
hermanados desde la identidad del quehacer artistico, el afecto y la inclusién a la inversa horizontal con
acciones liberadoras, en actos de reconocimiento del otro, como un referente de comunidad propositiva
desde la exploracién de las artes y, por ende, del Ser Humano como su principal gestor de transformacioén.
Ahi existe un trastrocamiento del riesgo de exclusion y conmueve a quienes enfrentan una disminucién de
sus oportunidades, de exclusién educativa, social, cultural y laboral por multiples factores: de accesibilidad,
actitudinales, familiares, ambientales, en un mundo donde cada vez las competencias son mas exigentes y
fragmentadas. Es ahi donde espacios como la Casa Amar-i-114, Luna Arte y muchos espacios en el mundo son
necesarios como herramientas para tejer identidad, soberania, sentido de pertenencia e identidad local y la
busqueda de la felicidad.

Compartimos una vision donde el arte como espiritu liberador permite toda mediacion desde las
emociones, para fortalecernos como seres humanos integrales, para ser actores sociales proactivos.

Desde el corazon estamos convencidos, ustedes y nosotros, de que los haceres artisticos no solo
fortalecen lazos afectivos con la familia, amigos y vecinos, sino que también se consideran un derecho
fundamental para garantizar el goce y el ejercicio pleno de los derechos de los pueblos, por eso es importante
contar con seres apasionados por lo colectivo, un desafio que serd posible si somos conscientes de hacer del
quehacer cultural nuestra principal riqueza.

Asi, el arte y la cultura viva aportan a la construccién de paz; buscamos promover procesos
transformadores de cambio constructivo que permiten, en un contexto de alta conflictividad y/o conflicto
armado, pasar de una situacion negativa (crisis, vulneracion de derechos) a otra positiva (identidad, sentido
de pertenencia, fortalecimiento del tejido social, a través de procesos transformadores de vida digna). Somos
conscientes de que este proceso es enormemente complejo y requiere aprender, desaprender y reinventar
sobre la marcha, la siempre cambiante realidad de nuestro pais.

La esperanzay el optimismo nos devuelven cada dia la energia necesaria, cuando larisa, el abrazoy la
alegria por pequefias conquistas individuales y colectivas nos comprometen aun mas con el Si se puede tejer
entre todos la Paz desde diferentes referentes de territorio colombiano y convencidos definitivamente de que

juntos y juntas estamos aportando a un pais mas sensible, para disfrutarlo entre todos con respeto.

Una mirada del Teatro Jrono a Nuestra (yente

IVAN NOGALES BAZAN x BOLIVIA

Patricia Arizay Victor Viviescas, no recordamos quién primero, ambos fueron quienes
nos introdujeron a laimagen de Nuestra Gente finalizando el milenio pasado. Laimagen
de tener en Colombia algo parecido a lo que somos, hacemos, fue una incégnita que no
podiamos dejar en el misterio por un tiempo prolongado.

Los comentarios abundaban en halagos de las proezas colectivas que los cata-
pultaron aser unade las experiencias emblematicas colombianas afincadas en territorio
paisa. Patriciay Victor son dos eminencias del teatroy el activismo cultural colombiano,
y no podiamos sino quedarnos con expectativas de que ese encuentro ocurriera lo mas
pronto posible. Esas cartas de presentacion que antecedian, dibujaban la semblanza de
un personaje, ausente pero para nosotros ya muy presente.

Ya los conociamos con bastante anticipacion, nos eran familiares, hasta sentia-
mos un carino como si fueran parte de nuestra mesa, de nuestro cotidiano. El tiempo
nos demostré que siempre fue asi, que sin estar codo a codo éramos almas gemelas,
companieros de rutas con destinos comunes. Cuando ya compartimos mesa, escenarios,
abrazos y suefios supimos que siempre estuvimos muy cerca. Las siguientes lineas son
una aproximacion de como es posible construir comunidad con tanta semejanza a miles

de kildbmetros de distancia.

Medellin, Colombia ... ¢

Recalca Jorge preguntando a la gente: «;Qué imagenes se les vienen a la mente cuando
escuchan ‘Medellin’? (...) Si, si, lo sabemos, también para nosotros fue exactamente eso
que estan imaginando: pandillas, narcotrafico, paramilitares. (...) Y nacimos en medio
de...». Esta presencia imponente, con la voz que retumba cuando enfatiza su relato,
la magia de esa dramaturgia de ternura con un sinfin de historias de nifios y jévenes
ausentes, envuelve a su auditorio de turno. Este personaje, héroe de la comuna Santa

Cruz en Medellin, fue nuestro lazarillo, nos introdujo a los laberintos de la memoria de

El Quijote Latinoamericano
Autor: Santiago Garcia.
Direccion: César Badillo.
Grupo Pombas Urbanas - Sao
Paulo Brasil.

Creacién Red Latinoamericana
de Teatro en Comunidad, 2009.
Foto cortesia: Pombas Urbanas,
Flavio Morbach Portella.
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Medellin. Fuimos y somos testigos encantados por la tenebrosa y magica historia de esta ciudad paisa de la
mano de un sobreviviente que grita a voz en cuello sus suefos y esperanzas.

De las varias veces que Medellin nos ha cobijado oimos las voces que emergen de calles, el Metroca-
ble, las comunas, los centros culturales, los mercados, etc. En la atmdsfera adn parecen vibrar esos instantes
de historia que han dejado cicatrices y huellas, una ciudad tatuada.

Los adolescentes y nifios entre los ocho y trece afios juegan futbol en la calle. Suspendidos en las altu-
ras, a las faldas de una iglesia popular, con una pelota de cuero pequena, gritan como en cualquier rincéon de
nuestra América frases sagradas del futbol rey: «Pasala», «iNo seas bruto, es aqui'», «jNo, cuidado, cubrile!»,
«jGoooooool!». Unos se abrazan de alegria; otros, cabizbajos, recogen la pelota del fondo del arco abatido.
Jorge les dice: «Oigan, pelaos, estos son de algunos paises hermanos y quieren jugar a la pelota con ustedes»,
y por unos minutos corremos tras la pelota haciendo pases, riendo... El cansancio nos abraza a los 3 minutos,
mientras los niflos, en su mayoria afros, se rien de nosotros.

«Ellos no son de aqui, por qué no les cuentan cdmo viven ustedes aca, como es este barrio, qué es esa
iglesia...». Todo parecia que encajaba como anillo al dedo. De hecho, fue tan impresionante que me quedé la
duda, y nunca pregunté si esos momentos fueron preparados, como una ruta dramaturgica, para que hiciéra-
mos esa visita de profundidad en las comunas de Medellin.

Los rostros sudados de nifios de ambos equipos, con el arquero abrazando la pelota, comenzaron a
deshilvanar historias vividas por ellos. Se empujaban mutuamente: «No, empeza vos». Algunos acompafaban
con sonidos guturales mientras iniciaban un hip hop, ya no sé si improvisado o no, con tantas historias repeti-
das, ensayadas unay mil veces en sus calles, callejones y parques.

Se turnaban para hiphopear, para contar, para compartir. Las frases abrian dimensiones de una Mede-
[lin que ha vivido y cruzado un inmenso charco de sicarios en motocicletas, cuerpos de vecinos que cesaban
de merodear las calles acribillados por justicieros de bandas delincuenciales que conformaban los mismos
muchachos pagados por los capos de las mafias que tenian su cuartel general en el corazén del barrio. Los
cantos también descubrian a Pablo Escobar como un jinete amansando la pobreza, repartiendo fiesta, alegria,
dulces, padrinazgo. Luchas sin fin entre pandillas que pugnaban en el territorio urbano esquina por esquina
paradistribuir droga, parapetando nifios con armamento de guerra, paramilitares campeando en los bullicios
de la juventud, y las bocas de las comunas que gemian ante cada aliento de nifiez y juventud que se robaban
todos estos flagelos. La muerte bailando en los ojos chispeantes de estos nifios. Una memoria colectiva can-
taday danzada después de un partido de fltbol... Y nosotros aténitos, con lagrimas en los ojos, boquiabiertos,
con ganas de abrazar a Colombia en el cuerpo de estos cantantes de barrio.

No volvi a sentir esa sensacidn en otras visitas a esa ciudad, a ese pais, fue la transmision de una época
condensada en ese momento especial. Jorge y los chicos hiphoperos sintetizaban a Colombia en los afios de

guerra «sin cuenta» que conocimos también del grupo de Teatro La Candelaria. La paz sofiada emanaba de

esos cuerpos bajo la luz de los faroles que nos cobijaban. Los cantos también escurrian retazos de escondites
donde la alegria los abrazaba, casas, espacios, acciones que retrataban a los multiples Jorges y Nuestras Gentes
que esa Colombia clandestina ha criado en medio de las catastrofes; semillas de dignidad que en el tiempo son
siempre mas veloces y certeras que cualquier bala viajera que busca obsesivamente cobrarse vidas. En ese
preciso instante, supimos que la alegria, la reunién colectiva, la paz, es la convivencia natural.

Después de esta imagen que nos marcd, que sembré en nosotros un abanico de sensaciones, de ideas
y de tejido de amistad, los compromisos mutuos entre pares y acciones continentales se sucedieron natu-
ralmente. Desde esta imagen que recogimos hemos visto a la Corporaciéon Nuestra Gente totalmente en la
dimensién que creemos se merecen.

Porque solo es posible construir, llegar al cenit de los relatos, a las dramaturgias de las comunidades,
cuando la predisposicion, humildad, respeto, carifio, compromiso, fe, inmersion, acompafnamiento y recipro-
cidad tienen un temple que permite que sean las gentes de la propia comunidad las verdaderas protagonistas
de su destino. Los grandes lideres individuales y colectivos estan alli para permitir que los relatos comunita-

rios tengan una resonancia, un proceso de dignificacion al emitirse.

Fscenarios Continentales ... 3

Después de nuestra visita a Medellin recorrimos calles, ciudades, paises, eventos donde agitamos las bande-
ras de la Cultura Viva Comunitaria, Tribunas Continentales, la Cumbre Climatica de Rio mas 20, el | Congreso
Latinoamericano de Cultura Viva Comunitaria,en 2013 en nuestra casa; y desde alli, una expansion a sonar en
sintonia de politicas publicas culturales que nunca ocurrieron en nuestros paises, en el caso boliviano ni por
asomo. Hoy parecemos visualizar otro momento de la historia, o quizas ingenuamente sofiamos que politicas
publicas culturales como Cultura Viva Comunitaria asoman a un didlogo horizontal con el establishment, y
como nunca somos mas visibles, importantes y pertinentes en nuestros contextos. Siempre lo fuimos; pero

ahora lo somos con reconocimiento y resonancia publica.

la Casa Amarilla y la civdad ..o, e

El impulso de Nuestra Gente ha transformado a milimetros su comuna, prueba de ello es la mismisima Casa
Amarilla, sede y epicentro donde confluyen activistas locales de diversos rincones de la ciudad, fundamental-

mente de su propia comuna. Atiborrada de documentacién, instrumentos musicales, memorias colectivas en
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escritos y videos; cada vez que tuvimos la oportunidad de estar alld nos cruzamos con cuerpos de diferentes
edades, siempre apresurados al ensayo, o haciendo fila para el espectaculo de turno.

Una casa de amor, eso es. Conocimos la historia de que fue una casa de citas, un prostibulo; la casa ha derivado
en un encuentro de cuerpos en una dimension mas digna, pero el amor atraviesa todo el tiempo la atmésfera
que emanayy fluye de ella.

Cuando Jorge Melguizo nos habla de Medellin como la ciudad que ha girado sobre su propio eje, que
se sacudio de las pesadas cargas que la inmovilizaban, sabemos que uno de esos ejes de cambios acelerados
operé en Nuestra Gente. Hoy Medellin ha sido nombrada por alguna instancia de observadores como «la ciu-
dad mas innovadora del mundo», sabemos con certeza que una dosis de este cambio y de este nombramiento
y reconocimiento es debido a que existe la Corporacion Cultural Nuestra Gente.

Cuando Trono fue invitado a una de las versiones del Encuentro Nacional Comunitario de Teatro Jo-
ven, que organiza Nuestra Gente, nos llenamos, como todos los grupos visitantes y locales, de aplausos y
abrazos. Visitamos otras comunas, nuevamente constatando cémo Medellin deja aceleradamente en el pasa-
do una historia nefasta y cubre a la ciudad con educacion es cultura y cultura es educacién. Nos sentimos acom-
pafnantes, testigos y protagonistas de estos cambios. El aporte de nuestra metodologia de descolonizacién
corporal, las obras teatrales, la memoria de Trono y Compa® fueron escuchadas con una atencién milimétrica
porque son gente de Medellin, porque son colombianos que buscan incansablemente una paz que se merecen
y porque saben que una ruta posible es desde las propias comunidades, con alegria, canto, arte, poesia, juego,
educacién desde los cuerpos que se abren a este nuevo destino que construyen desde abajo.

De las muchas formas posibles, el Teatro Trono siempre ha dado pasos con Nuestra Gente que son se-
fales concretas hacia nuestros propios contextos, hacia el continente, hacia el mundo. Las alianzas entre pa-
res nos potencian, exponen otras dimensiones de nosotros mismos y del didlogo con otros, con otra capacidad
fisica, otra pertenencia en sintonia conjunta. Porque la garantia de cualquier tejido amplio, local o continental,
estd justamente cuando pares son capaces de abrirse y dejarse atravesar mutuamente, con la certeza de que
es una garantia de multiplicacién de relaciones a lo ancho y largo de todo el continente.

Con Nuestra Gente, en Trono el sentido de autovaloracién, de amor propio, crece exponencialmen-
te. Porque cada paso de Medellin es tan nuestro como de Nuestra Gente y esta sensacion y esta multiple
pertenencia, esta relacién de pares tan profunda, la trasponemos a cada relacion que abrimos en otros
contextos. Otros pares nos esperan sin saber que lo hacen. Por lo que hacen en Nuestra América, los encuen-
tros entre nosotros y los otros son un hecho ineludible. Tenemos un tejido en crecimiento, reconocimiento

continuo y cotidiano.

La Red Latinoamérica de Teatro en Comunidad es otra de las causas grandes donde Nuestra Gente ha deposi-
tado esfuerzos meticulosos y mayusculos. El momento mas alto de la Red es, sin lugar a dudas, cuando en cada
pais, un grupo de la Red arma con paciencia de siglos una escena del Quijote. Nosotros en Trono dibujamos
al Quijote como un danzante de la diablada? que en su locura se entrelaza con varios Quijotes y Sanchos en
la obra de un montaje inmensamente complicado como desafiante. Una parte de Trono se fue a Sdo Paulo al
encuentro de Quijotes y Sanchos y otra parte disfrutamos del montaje desde una cabina de internet en una
estacion de trenes en Hamburgo. Fue emocionante ver ese montaje latinoamericano del Quijote.

Los europeos estuvieron asombrados con esta locura solo comparable al propio Quijote. Y en América Lati-
na esta hazana se amplificd con nuestra caravana permanente en una cruzada incesante por la Cultura Viva
Comunitaria. Desde acciones como estas, la proyeccion de Cultura Viva Comunitaria fue acarreando agua al
propio molino.

Juntos disfrutamos los avances de Cultura Viva Comunitaria en el continente, ordenanzas municipa-
les, leyes de cultura viva, programas locales, regionales y nacionales de Puntos de Cultura, el Programa Iber
Cultura Viva Comunitaria, el I, Il y—pronto el— Il Congreso Latinoamericano de Cultura Viva Comunitaria;
hay un largo precedente y un camino aun mas largo por delante. Sabemos que vamos por muchisimo mas.
Estamos seguros de que tenemos la mayor de las certezas: no estamos solos, por el contrario somos multitu-
des reconociéndonos, seguros de no tropezarnos con las eternas manias de fragmentacién y sectarismo. Nos
compacta la amplia diversidad y un horizonte de abrazos, ternura y cuerpos libres acompafados de nobles
ideologias. Somos mas completos ahora.

Nuestro homenaje a Jorge, Alba, Diana, Freddy y muchisimos mas, a toda Nuestra Gente por estos
30 anos, por esa calidad de compromiso con la gente de las comunas y su proyeccién continental desde esas

raices. Memorias de dignidad que emergen desde las catacumbas.

1. Fundacion Comunidad de Productores en Arte - Compa (1989). La Paz, Bolivia. Compa es la Organizacién No Gubernamental en la que se ins-
cribe el Teatro Tronoy otros proyectos. En su mision, la fundacion declara que «busca que el arte y la cultura formen parte de procesos cotidianos
de desarrolloy transformacion individual y social orientados a recuperar y construir visiones de equidad, participacion, democracia comunitariay
solidaridad». Pagina web: http://www.fundacioncompa.com/ .

2. Ladiabladaes unadanzallamada asi por la caretay el traje de diablo que usan los danzantes. La danza representa el enfrentamiento entre las
fuerzas del bien y del mal, reuniendo tanto elementos propios de la religion catélica introducida durante la presencia hispanica como los del ritual
tradicional andino. Se aprecia principalmente en el Carnaval de Oruro en Bolivia, la Fiesta de la Candelaria en el Perly en la Fiestade La Tiranaen
Chile. El sentido de identidad patrimonial de esta danza es motivo de disputa.
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(abias de la vida:
una apuesta por la alegria

El grupo de abuelas representa para la Corporacion Cultural Nuestra Gente
la historia, el respeto y los saberes acumulados.

Gisela Echavarria

Las abuelas tienen un papel clave en la construccion de una nueva sociedad, en el entorno y el territorio; la
mayoria son las acompafiantes y cuidadoras de los nifios, nifas y jévenes, por esto es importante permitirles
obtener saberes que las ayuden a realizar esta tarea con mas alegria y mas elementos.

La razén mas importante para trabajar con adultos mayores es la reivindicacién de la vejez como una
etapa de la vida necesaria de reconocimiento y actividad, los adultos mayores no son seres acabados espe-
rando el fin de su vida, al contrario, son sabios de la vida y tienen la tarea histérica de transmitir sus saberes y
sobre todo de disfrutar y ser felices en esta etapa de sus vidas.

Los adultos mayores son formados desde el gusto y el placer por el aprendizaje, en esta etapa la liber-
tad ha sido alcanzada y se permite la decision libre de lo que se quiere aprender y de lo que se quiere hacer.

Este espacio les permite vivir y compartir con otras personas, encontrar un espacio para la diversion,
para tener aprendizajes significativos que aporten y construyan su vida.

El grupo de los adultos mayores o de las abuelas es el grupo mas antiguo de la organizacién, ha perma-
necido durante 22 aios. Realizan actividades de formacion y de esparcimiento, participan adultos mayores,
mujeres en su mayoria; en los inicios del grupo hubo una presencia importante de hombres. El promedio de
participantes es de unas 55 mujeres con edades entre los 50 y los 90 afios. También participan de otras activi-
dades como piyamadas, paseos, encuentros regulares, exposiciones etc...

Este grupo se crea por iniciativa de Gisela Echavarria, una de las fundadoras de la corporacion, quien
hoy continda en su cargo, siempre procurando la alegria y la libertad de los adultos; todas las actividades

procuran el divertimento y el aprendizaje.




Bandeja paisa con pupusas y cafe
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Febrero 2003. Llegaba a TNT! una invitacién con un encabezado y un texto que decia:

«El teatro tiene un hermoso privilegio: hace amena y gustosa la ensefianza».

Y luego decia:

«El teatro de contenido social y popular que refleja la realidad de nuestros pueblos latinoamericanos desde sus orige-
nes es una constante en el quehacer cultural y artistico de los paises de la region; en él la breve obra dramaturgica de

José Marti resulta un hito de trascendencia».

Y enlamisma correspondencianos convocabanalacreacionen Cubadela Catedra Latinoamericanade
Teatro José Marti, del 22 de febrero al 02 de marzo del 2003.

Ahi estaba Jorge Blanddn, ahi estaba Nuestra Gente. Ahi estaba TNT. Asi comienza esta historia.

El colectivo TNT surge del pueblo organizado, protagonista directo del conflicto armado salvadore-
fo, acompafnando procesos de cambio que derivan en los Acuerdos de Paz del afno 1992. Desde esos afios
cogimos las riendas y empezamos a surcar la tierra, limpiado veredas y caminos, abonando la tierra, llenando
pueblos, cantones y caserios de sonrisas y alegriay a la vez creando pensamiento, reconstruyendo vidas.

De la misma manera, Nuestra Gente surge de su pueblo organizado, consciente, inmerso en su propio
conflicto armado, dando una respuesta positiva y audaz para revertir y transformar su realidad.

Podriamos decir que en los Gltimos quince afios, los caminos entre Nuestra Gente y TNT se han cru-
zado muchas veces, la mayoria de ellas en Medellin, pero también en otros paises de Nuestra América en

complicidad coniniciativas de teatro en comunidad, de Cultura Viva Comunitaria.

VS Primera visita de TNT a Medellin, noviembre de 2008

Una lupa latinoamericana puesta sobre los 30 anos de la Corporacién Cultural Nuestra Gente evidencia su
importante e incansable labor por mejorar las condiciones de vida de la nifiez, la juventud, hombres, mujeres
y personas adultas mayores desde la dignificacién de sus derechos a través del arte y la cultura.

Cada momento compartido en su sede, la Casa Amar-i-lld, en su comuna, siempre conspirando a favor

del arte comunitario; y curiosamente ante los ojos cubanos de quienes propiciaron ese hermanamiento, ha

sido esa catedra que soflamos quince afos atras. Las lecciones aprendidas sobre el trabajo en comunidad, en
articulacion en, desde y para los barrios de Medellin, tienen un enorme calado en las dindmicas que hemos
venido construyendo después en nuestras comunidades de Chalatenango.

Nuestra Gente, desde tierra paisa, uno de los grandes animadores de enredos varios, pionero en mu-
chas de las aventuras en las que nos hemos visto envueltos. Teatro en comunidad, con sus encuentros nacio-
nales, con aquel Quijote multicultural, multicolor; la Plataforma Puente Cultura Viva Comunitaria, surcando
mares desde la Patagonia hasta el Rio Bravo, pasando por el Caribe, con paradas intermedias en Bolivia, en El
Salvador; mas recientemente el Encuentro Armonia... Siempre provocando y tejiendo lazos de fraternidad.

En noviembre de 2014, en el marco del Festival Artistico Chalateco y Festival del Maiz, logramos que
nos visitaran, después de varios anos anhelandolo. En ese momento se logré completar parte de la historia de
hermandad entre las dos organizaciones; ese puente de ida y retorno que se mantiene vivo, abierto, siempre
en permanente construccion. En aquella ocasiéon conocimos a Nuestra Gente en otra faceta, no como anfi-
trién habitual, sino como invitado, fuera de su territorio. Y su modo de interactuar con una nueva realidad,
nos demostro su gran capacidad de adaptacion, su buen estar y su buen hacer, robandose el carifio de su otra
Nuestra Gente, la salvadorefia, especialmente a través de un buen pretexto que siempre funciona, como es la

degustacién gastrondmica local, de la cual se convirtieron en grandes expertos.

ila lucha por la Paz es tarea de todos y de todas! .o ¢

La actual coyuntura que viven los compaferos y compaferas de Nuestra Gente, el pueblo colombiano y por
ende latinoamericano, nos lleva a recordar los primeros afos del caminar de nuestra organizaciéon TNT. Re-
cogemos una consigna que estamos seguros es replicada en cada rincén de su comuna, en estos momentos.
Nuestros origenes comunes tienen que ver con procesos de cambio, desde la sociedad civil. Y en ese
sentido, estamos seguros que desde la Casa Amar-i-113, van a seguir jugando un papel importante en la cons-
truccidn de esa nueva Colombia, donde se erradiquen esos males que tanto dolor y sufrimiento nos han deja-
do, paradar paso atanto amor, tanto carifio hacia los demas que cada uno de los integrantes de la Corporacién

ha demostrado tener.
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Marcha por la Paz en Bogota, abril de 2015

Desde nuestra Asociacion TNT, en El Salvador, consideramos que
habernos encontrado y creado sinergias, nos hace fuertes, nos
llena de energia saber que desde los diferentes puntos culturales
latinoamericanos estamos transformando vidas, luchando por el
bienestar de la gente, contrarrestando problematicas sociales
comunes e historicas. Nos animamos y nos contagiamos con las
experiencias, con el quehacer cotidiano, con el intercambio de
buenas practicas y con la alegria y la paz que sofiamos con Nues-
tra Gente.

Felicitamos y aplaudimos estos 30 afios de Nuestra Gen-
te, a todas sus comunidades integradas en este caminar que su-
man y crean, que proponen, que se sumergen en la imaginacion,
la creatividad y que a través de la actividad artistica cultural y la

organizacion, llenan de colores Medellin.

iY que cumplan muchos mas!

1. Asociacién Tiempos Nuevos Teatro - TNT es una asociacion (ONG) de promocion
artistica y socio-cultural que acompafia a nifez, juventudes, mujeres y poblacion adul-
ta mayor en procesos de educacién, organizacién y participacion ciudadana para que
mejoren sus condiciones de vida a nivel personal y colectivo. Fue fundada un ano des-
pués de la firma de los Acuerdos de Paz en San José Las Flores, El Salvador. Pagina web:
http://www.tnt.org.sv/wp/
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(risalida de mariposa amarilla

ROLANDO HERNANDEZ JAIME

La Corporacion Cultural Nuestra Gente, cual crisdlida que pretende convertirse en mariposa amarilla —pero
de un amarillo con destellos dureos y multicolores, o sea, una mariposa teatro-cultural que resuelve nacer
para amar-i-lldi— completé su metamorfosis conceptual y organizativa en 1987, en la eternamente hermosa,
pero en aquel entonces convulsa, Medellin; convirtiéndose desde ese momento y hasta el dia de hoy en un
destacado y paradigmatico referente del trabajo teatral y cultural cony parala comunidad, no solo en Colom-
bia, sino también en toda América Latina.

Jorge Blandon, sempiterno creador, guia 'y animador de la Corporacion, pilar colombiano de la cultura
latinoamericana, el hombre que en 2008 fue destacado entre los diez de la cultura colombiana: Diez historias
inéditas de la cultura colombiana?, por ser una de las personalidades que luchan en sus regiones, de manera
abnegada y andénima, por hacer de Colombia el paraiso que merece ser, junto a un grupo de inteligentes,
entusiastas y no menos abnegados compafieros, fundd y le ha dado vida a esa aureoamarilla institucion que ha
hecho de Santa cruz ese espacio positivo, cultural y hermosamente diferente que es.

En el feliz septiembre de 1996, a los 9 afnos de haber nacido la Corporacién, Jorge participé como
ponente en el Congreso de Cultura Comunitaria «Comunidad’96», organizado por el Ministerio de Cultura de
Cuba. Como organizador de su Comision de Teatro y del Festival de Teatro Latinoamericano que durante el
Congreso se celebraba, tuve la gran suerte de establecer con él unarapida pero duradera relacidon de amistad.

Desde 1996 hasta algunos afios después del 2004, cuando dejé de trabajar en el Ministerio de Cultura
de Cuba, servide enlace en larelacion cultural comunitaria entre Nuestra Gente y mi pais. Jorge, a su vez, fue
la llave que me abrié6 las puertas de Colombia, puertas que alin permanecen sublimemente abiertas. El primer
eslabén de laricainterrelacién entre nuestros pueblos fue, derivado de los acuerdos tomados en el Congreso
de La Habana, la creacion en 1997 de la Red Colombiana de Teatro en Comunidad, de la que Jorge fue, del
2003 hasta el 2006, su presidente. Desde entonces, largo es el cimulo de acciones que hemos realizado de
manera conjunta, solo me referiré, de forma resumida, a las principales de ellas.

#* Multitud de visitas de un pais al otro de grupos y especialistas de teatro a festivales y eventos

teatrales y culturales, dentro de los que se destacan la participacion de cubanos en diferentes

ediciones del Encuentro Nacional Comunitario De Teatro Joven en Medellin y de colombianos en los

festivales organizados por el grupo Teatro Andante? en Granma.
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* Realizacion de puestas en escena, talleres, asesoramientos y ejecuciones técnico-creativas en

diferentes areas de la produccién teatral, realizadas por especialistas y técnicos de un pais en el otro.

* Enlorelativo a puestas en escena conjuntas, se destaca el caso de la obra In-Con-Cierto, escrita por
el autor de este articulo expresamente para Nuestra Gente en 1998 y montada por Jorge Blandén en
el afio 2000, obra Invitada a la XX Muestra de Arte Popular de Bogot4, organizada por la Fundacion

Teatral Kerigma, con la cual el grupo ya ha realizado mas de 200 funciones dentro y fuera de Colombia.

#* Nuestra Gente estuvo entre los fundadores de la Catedra Latinoamericana de Teatro José Marti,

que se cred en La Habana el primero de marzo del 2003.

#* Celebracion de la fiesta de cumpleanos de Nuestra Gente en La Habana, el 8 de marzo del 2008,
durante su gira efectuada por Cuba ese afo.

% Cubay Colombia, junto a Brasil, fueron los animadores y fundadores principales, junto a 10 paises
de América Latina, de la Red Latinoamericana de Teatro en Comunidad, cuyo lanzamiento oficial se
efectud en Sdo Paulo, Brasil, del 15 de septiembre al 5 de octubre de 2009, con el montaje del especta-

culo El Quijote Latinoamericano, basado en la obra El Quijote, de Santiago Garcia.

#* Formando parte de las actividades oficiales del Il Congreso Iberoamericano de Cultura, evento
que tuvo una importante continuidad en el encuentro «10 Quijotes y 10 Sanchos en blsqueda de sus
insulas. El papel transformador del actor del teatro en comunidad», efectuado en Medellin en 2011,

durante el XVI Encuentro Nacional Comunitario de Teatro Joven.

Infinito ha sido el caudal de experiencias, conocimientos, saberes y creatividad que se han comunicado de una
parte a la otra, lo que constituye una palpable y evidente prueba del lema que da cierre al fructifero ciclo de
los 30 afos de existencia de la Corporacion Cultural Nuestra Gente: Ser-Hacer-Acontecer, razén por la cual la
adultez de la crisalida y su probada capacidad para amar-i-lld son un manantial que no solo ha dado muchos
frutos, sino que dara muchos mas para el bien de la comunidad y del pais que son su fuente inalterable de

inspiracion.

1. Villamarin, Paola Andrea. 2008. Diez historias inéditas en la cultura colombiana. Colombia: eltiempo.com. Premio Rey de Espafa de Periodismo
Digital. Relata la vida cotidiana en las zonas méas conflictivas por la lucha contra el narcotrafico en un recorrido por la cotidianidad a través de diez
personajes con unas extraordinarias facultades para contagiar ganas de vivir y compartir con sus vecinos sus conocimientos artisticos, culturales y
educativos. Nota de prensa: http://historico.elpais.com.co/paisonline/notas/Enero292009/reydeespana.html

2. Grupo Teatro callejero Andante. Surge en el afio 1987 en la antigua escuela de Instructores de Arte El Yarey de Granma, fundado por Juan
Gonzélez Fiffe, profesor, y un grupo seleccionado de alumnos con la finalidad de vincular la escuela a las comunidades aledafas al centro, dinami-
zando el proceso docente y dotando a los jovenes instructores de una praxis teatral viable para la aplicacion de los conocimientos adquiridos en la
institucion docente e incidir de este modo con acciones culturales en la comunidad. Pagina web: https://www.ecured.cu/Teatro_Callejero_Andante

Obra Un sueno en Altamar, 2015
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oottt Nuestra (rente... Nossos irméaos!

O Grupo Pombas Urbanas nasce num bairro da periferia de Sdo Paulo a partir da formacéo de atores desen-
volvida pelo diretor peruano Lino Rojas. O Lino sempre nos dizia que nés tinhamos muitos irmaos pela Amé-
rica Latina. Ao longo de nossa trajetéria fomos construindo um repertério, conhecendo lugares, pessoas, até
que em 2003 nos chega um convite para um encontro de teatro em Medellin. Era um texto bonito que tinha
palavras como amor, unido e fraternidade.

A principio estranhamos aquela linguagem, e sem saber muito como seria, decidimos aceitar o convite.
Quando chegamos tudo fez sentido. Aquelas palavras eram a base da pratica de teatro e vida exercida pelo
Nuestra Gente em sua comunidade, e aquele encontro, foi apenas o inicio de uma profunda relacdo de afeto e
realizacdes. Pela primeira vez viamos o rosto do Jorge, Gisela, Freddy, Monica, Diana e tantas outras pessoas
que constroem dia-a-dia essa bonita histéria de arte e transformacao. Nos identificivamos com a origem do
Nuestra Gente, com sua forma de multiplicar seus conhecimentos e ficamos impressionados com a poténcia
das acoes que aconteciam na Casa Amarela.

Naquele momento, nds, buscadvamos uma sede, e vivenciar este encontro nos fez enxergar ainda mais
sentido em retornar a periferia, que é a nossa origem. Em 2004, passamos a ocupar um antigo supermercado
abandonado em Cidade Tiradentes, e desenvolver atividades de formacao artistica e de publico. Em 2005,
perdemos nosso Mestre.

Em 2005, fomos pela segunda vez. E ja ndo éramos os mesmos. Havia um ano, ocupdvamos um galpao
em Cidade Tiradentes, extremo leste de Sdo Paulo. E Lino, nosso mestre, ja ndo estava conosco. Era um mo-
mento delicado do Grupo, e a generosidade com que Jorge nos contava toda a experiéncia do Nuestra Gente,
desde arelacdo com a Comunidade, até a forma como faziam o planejamento de seus projetos, nos fortalecia
naquele que era um novo momento para nés.

Dai por diante, a ponte entre Cidade Tiradentes e Santa Cruz foi se tornando cada vez menor. Foram
muitas idas e vindas, trocas de experiéncias, ideias, afeto, e grandes realizacées como a fundacio da Rede
Latino Americana de Teatro em Comunidade, com a montagem de “El Quijote” junto a grupos de 10 paises.
Juntos sonhamos e construimos uma nova realidade em nossas comunidades. Reinventamos fronteiras atra-
vés da arte, da utopia, do amor e da liberdade.

Em nossas andancas Quixotescas, encontramos nossos pares, nos tornamos multiddo, colorindo e
celebrando nossos territérios.

Viva a América Latina Vivao Encontro! VivaaNuestros Hermanos!

e N M INSTITUTO POMBAS URBANAS * BRASIL

El grupo Pombas Urbanas nace en un barrio de la periferia de Sdo Paolo a partir de la formacién de acto-
res desarrollada por el director peruano Lino Rojas. Lino siempre nos decia que teniamos muchos hermanos
por toda América Latina. A lo largo de nuestra trayectoria fuimos construyendo un repertorio, conociendo
lugares y personas, hasta que en 2003 nos llegd la invitacién a un encuentro de teatro en Medellin. Era un
texto lindo que contenia palabras como «amor», «unidn» y «fraternidad».

Al principio nos extrafié aquel lenguaje y, sin saber mucho cdmo seria, decidimos aceptar la invitacion.
Cuando llegamos todo cobré sentido. Aquellas palabras eran la base de la practica de teatro y vida ejercida
por Nuestra Gente en su comunidad, y aquel encuentro fue apenas el inicio de una profunda relacion de
afecto y realizaciones. Por primera vez veiamos los rostros de Jorge, Gisela, Freddy, Ménica, Diana y tantas
otras personas que construyen dia a dia esa bonita historia de arte y transformacion. Nos identificamos con
el origen de Nuestra Gente, con su forma de multiplicar sus conocimientos, y quedamos impresionados con la
potencia de las acciones que acontecian en la Casa Amarilla.

En aquel momento nosotros buscdbamos una sede, y vivenciar este encuentro nos hizo entrever
aln mas sentido en regresar a la periferia, que es nuestro origen. En 2004 pasamos a ocupar un antiguo
supermercado abandonado en Cidade Tiradentes, y a desarrollar actividades de formacién artistica y de
publico. En 2005 perdemos a nuestro maestro.

En 2005 fuimos por segunda vez y ya no éramos los mismos. Hacia un afio que ocupabamos un galpén
en Cidade Tiradentes, en el extremo este de Sdo Paulo y Lino, nuestro maestro, ya no estaba con nosotros. Era
un momento delicado del grupo, y la generosidad con que Jorge nos contaba toda la experiencia de Nuestra
Gente, desde la relacién con la comunidad hasta la forma como hacian la planeacién de sus proyectos, nos
fortalecia en aquel que era un nuevo momento para nosotros.

De ahien adelante el puente entre Cidade Tiradentes y Santa Cruz se fue tornando cada vez mas corto.
Fueron muchos ires y venires, trueques de experiencias, ideas y grandes realizaciones, como la fundaciéon de
la Red Latinoamericana de Teatro en Comunidad, con el montaje del Quijote junto a grupos de 10 paises.
Juntos soflamos y construimos una nueva realidad en nuestras comunidades Reinventamos fronteras a través
del arte, de la utopia, del amor y de la libertad.

En nuestras andanzas quijotescas encontramos nuestros pares, nos volvimos multitud coloreando y
celebrando nuestros territorios.

iViva América Latina! jVivael Encuentro! ;jVivan nuestros hermanos!
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Bazar del libro

El Bazar del libro es un espacio que busca promover el acceso al libro y la cultura por medio de practi-
cas econdémicas solidarias. La estrategia utilizada es la del trueque, la cual consiste en que los participan-
tes lleven libros con el objetivo de propiciar un intercambio desde las necesidades de cada uno, ges-
tando de esta forma nuevas acciones solidarias, experiencias que se convierten en una estrategia de

economia comunitaria.

Carpa literaria

La Carpa literaria es una iniciativa que tiene como propésito que la lecturay escritura viajen a lo largo del terri-
toriode laComuna 2 - Santa Cruz, por sus calles y carreras, acercando la literatura y escritura a la gente donde
esta toma vida. Este espacio lo integra una carpa de 4 x 4 metros con una lona que funciona como estante de
biblioteca, en la cual se exponen 40 libros y un tapete de colores y cojines para que la gente se pueda recostar
a leer. La programacion de este espacio se da en torno a lecturas en voz alta, talleres literarios, proyeccion
de cortometrajes relacionados con el territorio, la memoria y la identidad. La Carpa literaria les permite a los

nifnos, ninas, jévenes y adultos de la comunidad acercarse al libro de una manera abierta y divertida.




Queridos: no estamos solos
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Entré por la puerta principal de Casa Amarilla hace 8 afos y tuve durante esas horas iniciales la sensacion de
que mi alma habia abandonado ese lugar hace algunos siglos y estaba por fin volviendo a él.

Es decir que no llegué a Nuestra Gente, sino que volvi a ella.

La Red Latinoamericana de Arte para la Transformacion Social, que ha sabido Ilamarse de varias ma-
neras —Cultura Viva Comunitaria, Plataforma Puente—, se nombra y se renombra permanentemente para
hacerse entendible y audible en varias poéticas de arrime.

Riman nuestras palabras, nuestros haceres y decires porque (ya va a descubrirse) un saco de semillas
fue esparcido, por accidente o intencionadamente, quién sabe hace cuanto y por qué propdsitos... Pero aqui
estamos, hermanados en esta didspora de peregrinos del re-encantamiento del mundo.

Entonces, aquella primera vez entro por la puerta de la magica casa de colores que supo ser sede de
prostibularios cénclaves.

Me recibe Jorge Blandén, su fundador, y siento que ya estd, que no tendré mas miedo de la tarea por
delante, que no estaré mas sola entre las asperezas de todos los desafios que el arte transformador plantea,
y que si hay que derribar uno y mil muros para que nuestros jévenes con menos oportunidades sean prota-
gonistas felices de sus suefos, esa tarea sera ejecutada por él con maestriay que, ademas, lo hard sonriendo.
Entonces me atrevo a escribir a Argentina: «Queridos: no estamos solos en Crear vale la pena*, somos parte de
Nuestra Gente y tenemos casa a miles de kildmetros de distancian».

Ocho aios después de esto —hace dos semanas tan solo—, me invitan a presentar a Crear vale la pena
en el Salzburg Global Seminar 2017 «El arte de la resiliencia: creatividad, coraje y renovacién», y empiezo
hablando del laboratorio de politicas culturales de Medelliny de cémo un gobierno puede aprender de latarea
artistica, pedagogicay politica de Nuestra Gente para transformar la ciudad entera en una fiesta popular.

Los grupos armados y el narcotrafico en Medellin habian hecho de esa ciudad un infierno y hoy
Medellin es un modelo de resiliencia y transformacion para todo el planeta.

Todos vamos alli a saber cémo perder el miedo y confiar en las cosas que amamos: la musica, la danza,
el teatro, nuestra experiencia sensible, nuestra mirada critica y nuestra manera de crear colectivamente con
otros. Todos estos tesoros estan a salvo desde hace 30 afios en Nuestra Gente: En sus talleres de artes en la
Casa Amarilla, en sus equipos de jévenes animadores socio-comunitarios volcados a las calles, en sus visiona-

rios maestros de maestros desparramados en escuelas y organizaciones sociales.

Y Diana, Erica, Ménica, Freddy, Adriana, Gisela, van en esa murga con la misma
exuberanciay fertilidad henchida de sonrisasy frutos valientes dando vida a tantos pro-
yectos en cada rincén de Medellin.

Casa Amarilla: jHas sido fértil, fecunda y abundante durante 30 afios y supiste,
en eso, echar el agua sucia sin arrojar al nifo!

Nuestra Gente también salié a reunirse con sus organizaciones hermanas y con
un gobierno visionario fue posible el magistral proceso de urbanizacién social desde el
arte, la educacion y la cultura que esta maravillando hoy al mundo.

Uno puede viajar conociendo muchas maravillas: San Petersburgo, Roma, las
Rias Gallegas, los Trasmontes en Portugal, la selva amazoénica, los glaciares Argentinos
y Chilenos, las suaves bellezas del Pacifico asiatico, la sabana Africana... jTantas cosas!
También uno puede querer ir a Medellin, adentrarse en Nuestra Gente y habitar un rato
el corazén de lo humano... Ver que se puede volver del infierno, que el mundo es lo que
es pero puede ser siempre algo diferente. Eso sentimos cuando pasamos un rato sen-
tados en el escenario viendo una obra y cuando vamos al otro lado de la Casa donde se

cocinan sancochadas de ideas y manjares y todo es tan intimo:

ijArte, politicay especias fuertes paisas!

1. Crear vale la pena es una Organizacion No Gubernamental con sede en Buenos Aires, Argentina, que desde 1997
desarrolla un programa de transformacion social, a través del arte, para revertir la exclusion y la falta de oportunida-
des que afectan a nifios, nifias, adolescentes y jovenes que viven en contextos de exclusion. Su mision: «Arte + orga-
nizacion» es la estrategia institucional desde la cual se articula su accién integral. EI punto de partida es considerar
al arte como un derecho humano. Desde acciones de sensibilizacion, formacion y movilizacién social se promueve el
acceso alos bienes simbdlicos y el ejercicio efectivo del derecho alaexpresion artistica libre y creativa. Para Crear vale
la pena el arte implica un obrar productivo que despliega, junto con la dimension material, la presencia humana desde
una perspectiva simbodlica. El amor, la poesia, la politica y el pensamiento son un mismo pafo de imagenes en el que el
arte obra como fuerza transformadora que incluye a todos, ligada a la construccion de identidades y al sentido social.
Pagina web: http://www.crearvalelapena.org.ar/contacto.html
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As experiéncias praticas e a producao de conhecimento vivo comunitario que vimos e continuamos a ver em
Nuestra Gente trouxe ao grupo Pombas Urbanas um forte elemento ao trabalho do grupo na comunidade de
Cidade Tiradentes, o vinculo e a criacdo de uma rede que pudesse perpassar por diversas areas que um bairro
traz enquanto demanda, seja na salde, meio ambiente, educacao, politicas publicas. Dentre essas areas a
questdo pedagodgica se tornou um potente caminho de fortalecimento do trabalho de formacao artistica a
outros publicos que estdo e sdo muitas vezes incompreendidos e marginalizados pela sociedade.

A partir do que vimos do trabalho do Nuestra Gente em relagao ao envolvimento com a comunidade,
desde entrar em suas casas, nas escolas com espetaculos artisticos e oficinas a educadores, mostra a impor-
tancia da arte em outros pontos de vida de um territério. O contato direto com professores, coordenadores
pedagobgicos, diretores, seja com espetaculos ou oficinas direcionadas a esse publico forma umarede potente
de um encontro de conhecimentos que podemos intitular como formal e informal, mas que quando juntos
essas nomenclaturas desaparecem e o humano vem a tona como algo fundamental e mobilizador. O humano
como representacao de sensibilidade ao outro e a si, o cuidado, o sentido e poder que podem mudar rumos e
propor diversas possibilidades, sem que uma exclua a outra.

Nos encontros e vivéncias com o Nuestra Gente, percebemos um eixo que norteia o trabalho pedagé-
gico do Pombas Urbanas com gestores de escolas da rede de ensino publico de nosso territério, o trabalho
que parte da sensibilizacdo para depois aprofundarmos em propostas de mudancas ou até mesmo reinventar
o seu olhar para e com o outro.

Com isso, ofertamos parte da poesia de um mestre chamado Ray Lima:

“Escuta, escuta, o outro, a outra, ja vem. Escuta, acolhe, Cuidar do outro, faz bem..”.

«QO Instituto Pombas Urbanas tem por missdo promover o desenvolvimento de Cidade Tiradentes (zona leste de Sao Paulo) por meio da arte,
suas raizes culturais e da capacidade transformadora do jovem. Tem por visdo que todo ser humano é capaz de criar, fazer arte, semear asas e voar.
Nossos principais valores sao: Perseveranca, Dignidade, Comprometimento e Solidariedade. Criada em setembro de 2002 pelo Grupo Pombas
Urbanas, a organizacao é fruto do desenvolvimento do projeto Semear Asas, a partir do ano de 1989. Idealizado pelo ator, diretor e dramaturgo
peruano, Lino Rojas (1942 - 2005) o projeto tinha como objetivo, formar jovens atores da periferia de Sao Paulo, valorizando seus conhecimentos

e fortalecendo suas raizes étnicas e culturais para que sua dramaturgia dialogasse aprofundadamente com seu contexto social»

Las experiencias practicas y la produccién de conocimiento vivo comunitario que hemos visto y continuamos
viendo en Nuestra Gente trajo al grupo Pombas Urbanas un elemento fuerte al trabajo del grupo en la comu-
nidad de Cidade Tiradentes, el vinculo y la creacién de una red que pudiese permear las diversas areas que
un barrio trae en cuanto a sus demandas, bien sea en la salud, medio ambiente, educacion o politicas publicas.
Entre esas areas la cuestién pedagdgica se volvié un potente camino de fortalecimiento del trabajo de forma-
cion artistica a otros publicos que estan y son muchas veces incomprendidos y marginados por la sociedad.

A partir de lo que hemos visto del trabajo de Nuestra Gente en cuanto a su relacionamiento con la
comunidad, desde entrar en sus casas, en las escuelas, con espectaculos artisticos y talleres a educadores,
muestra la importancia del arte en otros puntos de vida de un territorio. El contacto directo con profesores,
coordinadores pedagogicos, directores, sea con espectaculos o con talleres dirigidos a ese publico, forma una
red potente de encuentro de conocimientos que podemos llamar como formal e informal, pero que cuando se
juntan desaparecen esas nomenclaturas y lo humano viene a la superficie como algo fundamental y moviliza-
dor. Lo humano como representacién de sensibilidad hacia el otro y hacia si, el cuidado, el sentido y poder que
pueden cambiar rumbos y proponer diversas posibilidades, sin que una excluya a la otra.

En los encuentros y vivencias con Nuestra Gente percibimos un eje que orienta el trabajo pedagégico
de Pombas Urbanas con gestores de escuelas de la red de ensefianza publica de nuestro territorio; el trabajo
que parte de la sensibilizacion para después adentrarnos en propuestas de cambio o incluso reinventar su
mirada paray con el otro.

Con eso ofrecemos parte de la poesia de un maestro llamado Ray Lima:

«Escucha, escucha, el otro, la otra, ya viene. Escucha, acoge, cuida del otro, hace bien...».

«El Instituto Pombas Urbanas (palomas urbanas) tiene como mision promover el desarrollo de Cidade Tiradentes (zona este de Sao Paulo, Brasil)
por medio del arte, sus raices culturales y la capacidad transformadora del joven. Tiene por visién que todo ser humano es capaz de crear, hacer
arte, sembrar alas y volar. Nuestros principales valores son: Perseverancia, Dignidad, Compromiso y Solidaridad. Creada en septiembre de 2002
por el Grupo Pombas Urbanas, la organizacion es fruto del desarrollo del proyecto Semear Asas (sembrar alas), a partir del afio de 1989. Ideado
por el actor, director y dramaturgo Lino Rojas (1942 - 2005), el proyecto tenia como objetivo formar jévenes actores de la periferia de Sdo Paulo,
valorando sus conocimientos y fortaleciendo sus raices étnicas y culturales para que su dramaturgia dialogue profundamente con su contexto

social» Tomado de: https://www.facebook.com/instituto.urbanas/ . Fecha de consulta: Julio 18 de 2017.
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Una voz de esperanza en medio de la erisis actval

JUAN FERNANDO SIERRA VASQUEZ

Mi relacion con organizaciones sociales de Medellin nace a finales de los afios 70, aunque a Nuestra Gente y
a algunas de sus organizaciones hermanas las conozco en los afios 90. A mediados de la primera década del
2000, en el marco del Fondo Focus?, acompaié la sistematizacion de uno de sus proyectos y desde ahi he te-
nido una relacién mas o menos frecuente con ellos. Son mas de 10 afios de encuentros con Nuestra Gente en
mi calidad de asesor y de comparero de camino. No quiero idealizar a Nuestra Gente y verla como un camino
ejemplar libre de dificultades y retos; pero si quiero resaltar lo que para mi representa una voz que, desde el
mundo popular, anuncia cémo puede ser mejor el mundo. En un contexto de una profunda crisis de civiliza-
cion, quiero sefalar lo que yo veo como significativo de sus blsquedas y de sus practicas. Nuestra Gente es
un conjunto de sujetos con los cuales se puede aprender a vivir mejor, es una expresion de la riqueza que nace

del mundo popular y excluido.

Quiero destacar cuatro caracteristicas de lo que

hace Nuestra Gente que son muy relevantes como

apuestas de presente y de futuro.

l. formar artistas para Ja VIda oo s

Nuestra Gente es una organizacién del campo cultural que tiene una clara tarea en la formacién humana y
politica de la nifiez, la juventud y de sus familias. Esta formacién se hace a través del arte y, en particular, del
teatro. No se orienta a que todos los que participan del proceso formativo sean artistas profesionales, sino a
que sean mejores seres humanosy ciudadanos y ciudadanas comprometidos con su entorno inmediato, con la
ciudad y con el pais, desde una perspectiva critica. En una bella formulacién, han dicho, que forman «artistas
paralavida», es decir, para la vida buena, para todo el recorrido por la vida y para todos los aspectos de la vida.

Es una formacién que deja una profunda huella en los que de ella participan.

Los sujetos de dicha formacion son principalmente los y las nifas y jovenes de la Comuna 2 de Medellin.
Son 30 afos de trabajo persistente e incansable, que ha permitido ir creando un espacio de encuentro
intergeneracional que se convierte en una de las claves del proceso formativo. En un ambiente familiar con
grandes vacios y dificultades sicoafectivas, este encuentro intergeneracional propicia un ambiente que
potencia la capacidad de hacer frente a la adversidad con valentia y creatividad en la nifiez y la juventud de

este sector.

Enun ambiente de exclusiony de precariedad de alternativas de vida para la juventud han proliferado ofertas
de sobrevivenciay de ascenso social ligadas a la delincuencia, la criminalidad, el narcotrafico o la prostitucion.
Sin embargo, un grupo importante de chicos y chicas han encontrado en Nuestra Gente propuestas de vida
ligadas al mundo cultural, artistico, profesional, que les han ayudado a encontrar un camino distinto al de
muchos jévenes que ni siquiera alcanzan a llegar a los 25 afios y ya han partido como victimas de violencias de

las que ellos han sido sus «operarios».

Desde el teatro se han desarrollado capacidades de creacion, puesta en escena, imaginacioén, que han hecho

realidad aquello de que «otro mundo es posible» para esta juventud.

Aprender, ensefar, aprehender
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Nuestra Gente sabe que no esta hecha para vivir encerrada entre cuatro muros. Su Casa Amarilla es un es-
pacio de encuentro con las comunidades de los barrios cercanos y con cientos de personas de todas latitudes
que pasan por alla cada ano. Lo local de su ubicacion y de su asiento territorial es un espacio abierto al encuen-

tro, al movimiento, a la construccion de redes entre sujetos que propenden por un mundo nuevo.

Nuestra Gente es un actor colectivo, no solo en el teatro sino en la construccion de politicas de desarrollo y
de cultura en la localidad, en la ciudad, en el pais y en América Latina. Hay una conviccion profunda de que el
teatro es una estrategia de transformacion social que contribuye a que otro mundo mejor sea posible. Ello se
hace concreto en una participacién ciudadana responsable en el debate, en la deliberacién y en la construc-

cién de lo publico.

La accion de Nuestra Gente combina de muy buena manera accion local con accién de ciudad, de regién, de
pais e internacional. Lo comunitario no solo es dénde sino un desde dénde para hablarle al mundo y conver-
sar con él. La participacion activa en varias redes y movimientos culturales expresa ese deseo profundo de
Nuestra Gente de hacer parte del rio de la transformacion, de la masa critica, que esta haciendo posible que
el mundo no sea solo el gran valle de lagrimas en lo que lo ha convertido la civilizacién de la dominacién del
capital financiero, el animo de lucro del mercado y el consumismo desesperado de gentes que han perdido el

sentido de la vida.

La accion artistica y cultural permite, para Nuestra Gente, no solo formar artistas para la vida sino tejer re-
des interculturales, servir al proceso popular desde su condicion popular y comunitaria e interlocutar con
la sociedad y con el Estado. El paso de algunos de sus integrantes por lugares de la funcién publica les ha
permitido enriquecer su repertorio cultural, politico y relacional. El encuentro y la cercania de personas del
mundo intelectual y personalidades de distinta procedencia les permite enriquecerse y ganar en legitimidad.
Laintensa accion que desarrolla Nuestra Gente busca ser pensaday sistematizada «desde abajo». Siempre, en
este terreno, las organizaciones sociales y culturales estan en deuda consigo mismas, pero a pesar de ello hay
un esfuerzo constante en Nuestra Gente por ponerle piense a la accién a través de procesos de planeacién,
evaluacion, sistematizacion, seminarios académicos, compartir de experiencias, pasantias, entre otros meca-

nismos. Asi, la accién digerida en la reflexion se va convirtiendo en sabiduria.

Taller de Derechos Humanos, proyecto
Construyendo Artistas parala Vida,
Corporacion Cultural Nuestra Gente, 2010,
apoyado por la Fundacion War Child Hollanda.

Nuestra Gente esta enraizada en la Comuna 2 de Medellin y desde alli su tronco y sus ramas se extienden a la

ciudad, alaregion, al pais y a América Latina.

Ser «organizacién comunitaria» no es una férmula vacia para Nuestra Gente. El compromiso con la planeaciéon
local del desarrollo, con la memoria barrial, con la construccion de tejido organizativo, con la generacion de

alternativas de vida para la niflez y la juventud, dan cuenta de estas raices.

Esta experiencia de trabajo se convierte en la fuente de su palabra, en el respaldo de una propuesta
que trasciende lo estrictamente barrial. Es una voz comunitaria de un sector social que ahora cuenta

con voces propias.

hender

nar, apre

% Aprender, ense

—
o
BN



% Corporacién Cultural Nuestra Gente 30 afos

I3
=3

4. Fn tiempos de crisis y precariedad, Nuestra (zente anuncia «a lo pobre~»

Hablarle ala sociedad desde «abajo» tiene un enorme valor; hace ver que el mundo popular tiene, puede, sabe
y vale de manera propia. Esa palabra es unariqueza para ellos y para el mundo. En la sociedad de la opulencia
de unos pocos, del poder avasallador y de la exclusidn se oyen voces que vienen «de afuera» no para implorar
caridad o pedir limosna, sino para revelar una existencia con sentido y con otro poder, para afirmar la posibi-
lidad de una relacion mas horizontal, para decir que una cosa es tener conmiseracién y otra muy diferente es

reconocer y garantizar derechos.

Nuestra Gente lo hace desde la Casa Amarilla, que es la casa de todos, un lugar fraterno donde siempre hay
un cafecito, almuerzo para los visitantes y un abrazo para los afligidos. Es una casa como las del barrio Santa
Cruz de laComuna 2; en antafo fue un burdel, hoy es una casa de acogida, encuentro y construccion de lazos.

La casa permanece con mucha gente en reuniones, ensayos o de visita.

Nuestra Gente no es una organizacién adinerada, es una organizacién con sentido de abundancia, que es dis-
tinto. Nunca les sobra plata para invertir o para darse alglin gusto, pero mantienen lo basico para caminar. Asi
se han mantenido durante sus 30 afios. A veces el suefio de contar con mas recursos para hacer mas cosas,
para poder pagar a su gente de mejor manera o bonificarlos, para poder garantizar unas condiciones minimas
de bienestar, se convierte en pesadilla; pero puede mas la conviccién de lo importante del trabajo y un alto

sentido ético y de compromiso con su gente.

El trueque ya es un mecanismo instaurado para que la gente del barrio pueda participar de las funciones de
teatro y haya algo de comida en la casa para compartir en el almuerzo o en un desayuno de trabajo.
Estas son formas solidarias de contribuir a la autonomia econémica de la organizacién.

El suefio de la «<manzana amarilla», ya no solo una casa sino un grupo de casas, es un suefio popular de alto
impacto. En ese suefio se juntan anhelos profundos de lo que significa construir comunidad y construir el

mundo desde lo comunitario.

Rodearse de intelectuales, organizaciones y empresas es también una manera de anunciar al mundo de los

ricos y hablarle a la ciudad de que otro mundo es posible.

Taller de mosaicos efimeros
con Fredy Serna.

Grupo de Abuelas, 2007.
MDE7, Museo de Antioquia

Muchos hemos vivido por muchos afos buscando pistas para un mejor vivir en el mundo. Con frecuencia el
referente ha sido el mundo de los ricos, y el mundo de los pobres ha sido entendido como nuestro destinata-
rio, beneficiario, aprendiz y receptor de nuestra benevolencia. Hoy, en medio de la crisis tan profunda en que
vivimos, debemos aprender del mundo de los pobres y de sus organizaciones. El mundo popular no deberia
ser soélo, ni principalmente, el objeto de nuestra caridad sino el sujeto con el que alimentamos y co-creamos

un mundo mejor para todos.

1. El Fondo de Fortalecimiento de Organizaciones Comunitarias Urbanas, llamado Fondo FOCUS, es una estrategia que ha permitido incrementar
los ejercicios de gestion y control humano, promoviendo una participacion organizada con el fin de resolver problemas identificados por la misma
comunidad a través del didlogo con los entes gubernamentales locales. Es una estrategia de la Fundacion Corona, Fundacion Interamericana,
Fundacion EPSA, CAF y Fundaciéon Smurfit Kappa Carton de Colombia. Pagina web: http://www.fundacioncorona.org.co/#/como_trabajamos/cla-
sificacion_de_iniciativas/iniciativa/focus
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Conciencia de barrio consciente

NIDIA DEL SOCORRO BEJARANO

30 afos

Corporacién Cultural Nuestra Gente

Eramos jévenes, nuestra idea de mundo animaba lailusion de un estado de las cosas en el que a nadie le faltase
nada, y si algo le faltase que fuese el miedo; entonces iniciamos un camino que entre empanadas domingueras,
madres quejandose porque uno llegaba tarde, amores fatuos y deseos inminentes de querer cambiar, no solo
el entorno sino también a nosotros mismos, dio a luz un vientre gestante de fuerza vital que alumbrara la
vida de un barrio que parecia querer morir entre las fauces del dinero, aparentemente facil, a expensas de la
muerte... Y, ante ello, un grupo de casi nifos realizaba conciertos de vida, encuentros con chiquillos por larisa;
la alegria protegida por la fuerza juvenil de quienes estabamos alli; cantos, bailes, monigotes, alimentos, flores,
trasnochos; todo era permitido por la vida para arrullar a un bebé magnifico que alin sigue apurando ladichaen
cada programay en el brillo extra-visible de la Casa Amarilla, que en su irradiar abre conciencia de vida.

30 afos hace que todaviaéramos juntos el mismo grupo, el viaje del sueno se inicié alli... Ahora tenemos
quiza menos cabello y mas camino, hemos ido a otros mundos, hemos viajado y cantado otras melodias en
otras compaiiias, caminado otros parajes y sembrado otros frutos, ahora tenemos 30 afios mas en el cuerpo
y 30 afilos menos de cargar con todo el miedo; ahora no somos los de antes... Yo, que también fui parte de los

inicios, ahora no del todo lejos, me pregunto:

¢Qué esloque ha permanecido y qué ha permitido 30 afios de constancia?

Entre multitud de opciones para una respuesta, me acerco a recordar que Einstein decia que «no es posible
solucionar un problema en el mismo nivel de conciencia en el que fue creado»; evidentemente ello no es
solo para la ciencia, es para la vida, y es precisamente en lo que creo que Nuestra Gente se ha convertido:
en un elevador de conciencia, un cristal de luz en el hacer barrio consciente, elevar la conciencia del amor,
del respeto, del carifio y la apertura a lo diverso en si mismo y en el otro. Y con el empoderamiento de la
alegria como bastién de mando elevar la conciencia, alli en donde el entorno bajé la autoestima, alli donde
la cultura buscé regazo en el miedo, alli donde el tener cosas se volvié olvido de si y la dificultad la fuerza
del avance, volver a ver lo olvidado en la fuerza infantil y juvenil, el regocijo en la palabra experimentada de
los abuelos, las calles como caminos hacia la aventura de seguir viviendo distinto. Elevar la conciencia para

ayudar a despertar el potencial creador y natural de todos los seres, para romper patrones inconscientes

y volver a expresarse de si mismo con el mismo nombre y con un nuevo sentido. Elevar la conciencia para
auto-exponerse y salir victorioso de la batalla contra si mismo... Un elevador de conciencia para insistir en no
seguir la misma trocha, ya envejecida, de los saberes masificados y empezar a disfrutar de la diferencia de si
mismo y dar otras visiones a aquello que fue creado en otro estado de conciencia.

iEa, pues, que aun sin llegar a sus puertas veras desde lejos a la Casa Amarilla! ;Qué es eso que hace
tantoruidoenel paisaje? No,noesruido... Esel color del eco de 30 afios de accidn, elevando la propia conciencia
al tiempo que se eleva la del barrio y, por ende, la del mundo; es el estallido de |a satisfaccion de saber que
aun no se haterminado, que todavia hay que cocinar juntos, reirse juntos, amanecer juntos, bailar, cantar, irse,
volver, llover, alegrar, amar, invocar la vida. No es ruido en el paisaje; es la potencia de permanecer vibrando
alto con lo que estd pasando y seguir produciendo trochas que sigan sacando a las edades del encierro de las
ordenes inconscientes de un entorno que hace 30 afos parecia normalizarse simplemente con lo que creyé
obvio.

Hace tiempo que normal fue defenderse, obvio y normal fue rechazar, normal fue negar lo diferente,
normal fue malograr la creatividad en la repeticidn de los programas mil veces vistos, normal fue dejar a ver
qué pasaba; obvio fue no accionar, obvio fue irse olvidando del propio poder a expensas de lo que ya esta
listo para adormecer los corazones... Y es aqui donde Nuestra Gente elevd y eleva la conciencia, cuando en
un texto recitado, un teatro elastico, un festival mullido, un canto, un silbo, un contento grito, muestran lo
distinto y dejamos de ser obvios y normales y nos volvemos conspiradores de lo anormal... Que es, en realidad,
lo natural. Tan natural como acogerse en el regazo de la Tierray sentirse hijos de la misma madre que dio a luz
tanta divergencia.

Yo quiero enunciar. Todos vemos desde lejos la Casa Amarilla y decimos: —Alli hay algo distinto que
ha cambiado el paisaje, hay conciencia y esta es un saber de si que se obtiene después de una experiencia
fundamental, ese saber cambia la vida para mejor.

Yo recuerdo. No éramos distintos, éramos los mismos buscando esta conciencia con distintos ropajes,

la alegria como bastién y la accidon como viaje a la apertura.

Gracias, Nuestra Gente, por continuar.

Ciudadanos, ciudadanas y mundos
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Y la casa se enciende, las luces
exteriores se enmarcan como senal
luminosa. La emisora del balcon deja
escuchar una cancion ya reconocida por
grandes y chicos, la fila se va nutriendo
de sonrisas, de cuchicheos; vienen de
todos lados, en metro, en carro, en
moto, a pie; la casa cobra un amarillo

mds intenso, en-esa vision de rostros

surge la frase que.nos regala el juego

de palabras: la casa amar-i-lld.

A esta experiencia la llamamos el trueque

Manos amasan el porvenir, nifias y ninos, en la fila, traen pegado a su ser entero un bello regalo, una hortaliza,
papas, platano, tomates que alin conservan el frio de la nevera, una libra de arroz, pastas, un pedazo de panela,
café, azlcar, lentejas, papel higiénico, sal de la vida para colocarle a nuestras comidas que aguardan en la mesa
todos los dias, toda la semana, todo el afio.

La programacion se hace con trueque, hecho que nos emociona profundamente porque el otro no
trae lo que le sobra, sino lo que tiene también para su sostenibilidad, entonces, es una sostenibilidad com-
partida, esa que permite solidariamente dar y compartir, dar y recibir: es reciproco. Nuestra Gente, igual,
para su sostenibilidad, logra establecer vinculos con empresas y hacemos convenios con el gobierno local y el
gobierno nacional.

El trueque, para nosotros, es «un intercambio de esperanzas y solidaridades en donde nuestro queha-
cer artistico y cultural (teatro, musica, danza, video, fotografia, titeres, talleres y demas servicios) se brindan
atodos y todas, y ustedes, nuestros amigos, la gente que viene a vivir el arte, trae voluntaria y solidariamente
algo que nos sirve y nos alegra la vida; esto se diferencia de la compray la venta, en este compartir de doble
via no hay moneda, dinero involucrado en el intercambio. (Aunque también lo recibimos para pagar los im-
puestos de la casa, el agua, la luz...Ya que ni la Dian ni EPM reciben estas nuevas monedas de amor)».

Grandes y chicos son un bello milagro para nuestra creacion.




Comparsa Horizontes, Feria de las Flores, 2010

PERSISTENCIAS
POR LA TRANSFORMACION SOCIAL

LUIS ALFREDO ATEHORTUA CASTRO

Sabemos y aceptamos que el arte debe cumplir su funcion estética y de diversion,
pero también que deber recuperar su enorme potencial de estimular
nuestro deseo de vivir la vida con toda la intensidad y la alegria que se merece.
Para nosotros el espectdculo del consumo debe dejar paso al arte como
medio de lucha por la dignidad (...).

Con solo mirar a nuestro alrededor sentimos la presencia de gente
que sigue creyendo en el poder mediador y transformador de la palabra
y del gesto artistico como un medio mds de transformacién del mundo.

(Herrera, 2007)

La relacién entre ciudadania, cultura y conflicto hay que leerla en el marco de los
debates contemporaneos sobre la ciudadania y en el escenario de los estudios cultura-
les; dos eslabones fundamentales para entender integralmente el papel que cumple la
ciudadania mas alla del simple y llano tema de los derechos y la comprensién de la cul-
tura como algo mas que un reducido espectro de simbolos y de expresiones estéticas.
Sin embargo, la posibilidad de entender mejor esta relacion y estas co-implica-
ciones aparece con nitidez a través de las historias y recorridos de organizaciones so-
ciales que han tenido en la cultura una bandera y, si se quiere, un pretexto permanente
para intentar cambiar o transformar condiciones adversas a los principios de justicia,
igualdad y dignidad en los territorios de América Latina. De modo que este apartado
del libro pretende dar cuenta de algunos de los elementos mas significativos que deve-
lan a Nuestra Gente, una corporacion cultural nacida en Medellin a fines de los afios
ochenta, como una expresion de ciudadania en escenarios de conflicto, acudiendo a

algunos elementos de los debates referenciados.

Ciudadanos, ciudadanas y mundos
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En la ciudad de Medellin hay un sonajero sobre un grupo de personas dedicadas a la labor artistica y comu-
nitaria en el barrio Santa Cruz, muy cerca de la estaciéon Tricentenario del Metro. Es comun entre artistas,
estudiantes universitarios y trabajadores de la cultura de la ciudad, aunque no sean de esa zona, hablar sobre
sus visitas o su asistencia a eventos de teatro y actividades culturales con la gente de ese sector popular. Por
ello hay conocimiento de que ese grupo, llamado Nuestra Gente, un colectivo social particular, tiene una
programacion y propuesta cultural para la ciudad permanentes desde hace muchos afios. Algo que en la
Zona Nororiental es bastante familiar. Asi que incluso desde otros lugares de la ciudad saben de su existen-
cia, y que dia a dia estan desarrollando actividades en un sector de la Comuna 2 y en otros lugares y teatros
de la ciudad. Pero cuando uno se acerca con una intencién mucho mds ambiciosa, en términos de compren-
der el alcance de sus acciones y propuestas, la sensacion es desbordante por varias razones.

En primer lugar, porque la llegada al barrio Santa Cruz, tiene algo de complicado, pues se debe rom-
per de entrada con los prejuicios, que son muy generalizados, sobre este sector de la ciudad en cuanto a la
seguridad. Este no es un dato menor, puesto que la labor de la organizacidn se ha sustentado en la defensa
del territorio, de su gente y de sus proyectos colectivos ante las amenazas, de distinto orden, causados por la
pobreza y la exclusion, asi como por la presencia de grupos armados con asiento en el mismo sector y por
una suerte de estigmatizacion surgida, desde los afios ochenta, cuando se asociaba a la Zona Nororiental
solo con sicarios y asesinatos. Esta situacion en particular concierne a la relacién que los habitantes de Me-
dellin han establecido con sus propias realidades y fronteras; es decir, se pierde o maneja el temor, pero los
riesgos y las inseguridades no son del todo irreales, por el papel y el accionar de unos cuantos que terminan
por afectar no solo la imagen de toda una comunidad.

Lo anterior se sustenta debido a que bandas como Los Triana, grupo armado asociado con el crimen
y el narcotrafico que ha existido durante afios y el cual ha extendido sus tentdculos de accion a otros terri-
torios de Medellin, todavia hace parte del conjunto de expresiones de la Comuna 2. Ante esta situacion, la
promocion del sector por parte de Nuestra Gente y la visita de personas venidas de otros lugares del pais y
del mundo han constituido una oportunidad para mostrar otro rostro de estos sectores de la ciudad, diferen-
te al que muestran medios de comunicacién amarillista, pero también al imaginario de ciudad que todavia
estigmatiza a todos los habitantes de las comunas populares.

Nuestra Gente, ademas de hacer teatro, como organizacion expresa una concepcion de cultura clave
para las dindmicas del desarrollo social, politico y econdmico de las comunidades, lo que constituye una
dimensién particular que le da a esta organizacién social un sello de identidad y de reconocimiento muy
importante en términos politicos por parte de los vecinos, de organizaciones sociales, y de la institucio-
nalidad en algunas ocasiones. Esta experiencia devela entonces procesos de empoderamiento, entendidos
como procesos de autorreconocimiento y el logro de una legitimidad de sus acciones ante actores sociales e

institucionales. Un proceso cultural y politico inscrito en el marco de los ensanchamientos de las ideas del

desarrollo y de la politica donde la cultura constituye un valor adicional como recurso para los procesos de

transformacion social.

ACCION SOCIAL, CULTURAL Y POLITICA .....oooooooooooiiiiiiiiirieccnnseec *
Los recorridos y sus relaciones

En las tltimas décadas, las dinamicas de las organizaciones sociales en América Latina, muy similar a lo que
ha sucedido en Medellin en los ultimos afios, se han visto enriquecidas por experiencias que han reclamado
la inclusién y el reconocimiento de las comunidades en sus territorios como interlocutores vitales para la
constitucién de politicas publicas, para la asignacién de presupuestos participativos y otras exigencias al
Estado, en el marco de una reinvencion de la politica sin la intermediacion de los partidos politicos.

Estas experiencias, dice Acotto (2003), han irrumpido en los escenarios de la cotidianidad como una marca
que potencia la expresion de nuevas ciudadanias, en la medida en que se revelan practicas y concepciones
afines a la exigibilidad de viejos y nuevos derechos, como patrén para el afianzamiento de las identidades lo-
cales y comunitarias y para los mejoramientos de las condiciones de las democracias. En estas experiencias,
los ejercicios de planeacion zonal y de organizacién que vinculan las tareas de formacién politica, de educa-
cién popular, de conformacion de grupos artisticos y la articulacion en redes de trabajo, tanto en el ambito
local y nacional, como en el internacional, dan cuenta, ademas, de los ensanchamientos y descentramientos
de la accién politica, més alla del Estado (Lechner, 2000).

Las motivaciones para la accién social y politica de muchas de las organizaciones sociales, que tienen
asiento particular en territorios urbanos periféricos, han sido multiples. Una de ellas, para el caso colombia-
no y particularmente en la ciudad de Medellin, ha estado asociada al fenémeno de poblamiento informal
durante los afos sesenta y setenta del siglo pasado, durante los cuales procesos migratorios del campo a la
ciudad generaron una urbanizacion no planificada ni regulada por la accién del Estado. Esto exigi6 desde
temprano, para quienes recién llegaban, procesos organizativos para la reclamacion de la accién estatal en
materia de servicios publicos, vias, puestos de salud, escuelas y otros servicios. A partir de alli, estas situa-
ciones develaron rostros de liderazgos comunitarios representados por determinados grupos, que con el
tiempo se fueron formalizando en juntas de accién comunal, grupos juveniles pastorales y organizaciones
educativas y culturales.

Otra de las motivaciones para el accionar mas reciente de muchas organizaciones sociales en la re-
gion esta relacionada con los efectos del neoliberalismo y los vinculos directos con el papel del Estado; es
decir, las expresiones de «retirada» del Estado benefactor, o lo que quedé de él, y la necesaria tarea de in-

tervencion y de reclamacion por parte de los mismos actores sociales, a la hora de atender sus problemas,

Ciudadanos, ciudadanas y mundos
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a través de la autogestion y la cooperacion internacional. Adicionalmente, una razén que se expresa en las
alusiones por parte de lideres de organizaciones sociales y comunitarias en Medellin tiene que ver con los
problemas asociados a la violencia y a la presencia de grupos armados al margen de la ley que desplazan el
accionar del Estado en materia de seguridad y control de los territorios, lo que ha generado acciones y pro-
cesos organizativos, bien para contener, o bien para generar proyectos de futuro distintos a los que ofrecen
la delincuencia y los grupos armados, que en la ciudad involucran a menores y jévenes.

En este sentido, el fenémeno de la ciudadania en contextos de conflicto y de violencia ha constitui-
do para las ciencias sociales un tema recurrente de investigaciéon por dos razones sobresalientes: primero,
porque alli se presenta una tension entre la situacién de derechos existentes y la garantia o protecciéon que
el Estado ofrece ante los riesgos y amenazas que se configuran. Segundo, porque debido a los procesos de
transformacion del Estado, en el que se privilegian mas las medidas de seguridad y no las de proteccién y
garantias, los actores sociales han tenido que responder a las amenazas y a la integralidad de los derechos a
través de diversos medios y estrategias (Herrera y Rodriguez, 2003; Hurtado y Alvarez, 2006).

Ahora bien, la ciudadania ha cobrado interés en los ultimos afios tanto para el Estado como para
las organizaciones sociales; sobre todo a la hora de identificar cambios en la vida publica, en el sistema de
normas que definen los derechos de las personas y en las formas en que se hacen y construyen las ciudades.
Incluso constituye un eslabdn clave para entender mejor las practicas y sentidos que los actores sociales les
vienen imprimiendo a las estrategias de accidn, implementadas para defender sus intereses y necesidades,
tanto individuales como colectivas (Touraine, 1997; Borja, 2003; Garretén, 2006).

Desde la década de 1990 el tema de la ciudadania fue abordado por varios autores en el contexto
global, debido a su doble significacién en términos de exigencia de justicia y de pertenencia comunitaria. Su
auge como tema de estudio en estos afios se debié ademas a la creciente apatia e indiferencia por las formas
tradicionales de la politica, y a fendmenos de orden mundial, los cuales exigieron otras miradas y otros
criterios a la hora de examinar el papel de la representacion politica, de los movimientos sociales y de la ac-
cién colectiva. Fendmenos como el abstencionismo electoral, el surgimiento de movimientos nacionalistas,
la crisis del Estado de Bienestar, la caida del Muro de Berlin, la configuracion del Estado supranacional, el
fenémeno migratorio y la reivindicacién de derechos diferenciados en el contexto del multiculturalismo
generaron una ola de trabajos e investigaciones al respecto ( Kymlicka y Wayne, 1997; Honneth, 1999).

En América Latina, particularmente, el debate sobre la ciudadania se da a raiz de fenémenos relacio-

nados con los efectos de la transiciéon democratica; fenémeno replicado en varios paises de la region desde

1 Cabe aclarar que entre los representantes mas importantes del debate sobre la ciudadania se encuentra el sociélogo britanico T.H Marshall
(1998), con su clasico trabajo Citizen and Social Class, el cual corresponde a unas conferencias pronunciadas en Cambridge en 1949, y que consti-
tuye uno de los referentes esenciales para abordar las discusiones tradicionales y emergentes; y desde donde se diferenciaron los derechos civiles,
politicos, sociales y econémicos.

mediados de la década de 1980. Por lo tanto, se ha sostenido que el asunto de la ciudadania esta intimamente
ligado a la forma democratica de gobierno y a los procesos de ensanchamiento de la politica y de los espacios
para la participacion de los ciudadanos en la toma de decisiones sobre lo publico. Asi mismo, se plantea
que la reflexion es producto de los riesgos autoritarios y de las tendencias disgregadas de una cultura de la
globalizacién y sus efectos sobre la formacion de las identidades nacionales (Sojo, 2002; O’Donnell, 2004;
Garretén, 2006).

Por su parte la ciudadania en Colombia se convierte en uno de los fendmenos mads estudiados a raiz
de la promulgacion de una nueva Constitucién en 1991, en la cual se incorporaron y ampliaron principios
y derechos ciudadanos en el marco de la reivindicacién de una democracia participativa, lo que estimul6
procesos de movilizacion, reclamos y demandas en el ambito nacional®. En este sentido, los procesos de
movilizacién de diferentes actores y organizaciones sociales, tales como las minorias étnicas, organizaciones
de jovenes, de mujeres y de campesinos, y muchos mas, han respondido a los distintos retos generados por
el conflicto armado, asi como a las condiciones restringidas de la representacion politica y de la democracia
electoral (Uribe, 1998).

UNA HISTORIA SABIDA,Y YA CONTADA ... 3
Nuestra Gente desde otro lente

La Corporacién Cultural Nuestra Gente es una de las tantas expresiones del proceso social, cultural y po-
litico que ha venido desarrollandose en la Comuna 2, Santa Cruz, de la ciudad de Medellin, en las tltimas
décadas. El hecho de haber sostenido su labor por 30 afios y de tener en la cultura su razon de ser, ayuda
a la asignacién de un interés especial para las ciencias sociales, a raiz de las practicas y modalidades de ac-
cién para continuar vinculada con los procesos culturales de la Comuna y de la ciudad. Alli tiene asiento la
relacién entre procesos organizativos y dindmicas de empoderamiento de actores sociales ante las distintas

situaciones de conflicto que experimenta este sector de la ciudad, tales como la pobreza, la marginalidad y

2 Lapromulgacion de la constitucion de 1991 es el resultado de las exigencias y presiones de diversos sectores sociales. Entre ellos, un sector importante
del movimiento estudiantil, que promovié la séptima papeleta en las elecciones del 11 de marzo de 1990, la cual solicitaba una reforma constitucional,
convocando a una asamblea constituyente. La Corte Suprema de justicia valido la séptima papeleta, ya que las otras seis elegian autoridades locales
y regionales. De modo que se adelanté una concertacion entre distintas fuerzas sociales y politicas a nivel nacional, donde tuvieron cabida: estu-
diantes, indigenas, exguerrilleros, intelectuales y representantes de los movimientos sociales, asi como miembros de los partidos tradicionales. La
Carta establece, en sus primeros 94 articulos, los derechos de los colombianos. En los articulos 11 al 41 se definen los derechos fundamentales
(primera generacion); del 42 al 77 los derechos sociales y culturales (segunda generacion), del 72 al 88 los derechos colectivos y de ambiente (ter-
cera generacion). Esta consagracion de derechos a su vez es el resultado de reconocimiento a la diversidad y al multiculturalismo como expresion
de la sociedad colombiana, lo que constituyd un avance significativo en materia constitucional y politica.
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Obra: Misterio Bufo,Casa del Teatro, Medellin. Obra: Decir Si, 1992
Elenco: Alberto Sierra, Diego Casas. Autor: Dario Fo. Basadaen la obra de Griselda Gambaro, adaptacion Héctor Gutérrez.
Direccion: Gilberto Martinez. Festival de Teatro Nuestra Gente, 1991. Elenco: Alba Irene Gil, Andrés Tejada, Héctor Gutérrez, Ruben Ospina
Direccion: Jorge Blandon

las expresiones de violencia generados por actores armados que hacen presencia en el territorio, y ante la
intermitente presencia del Estado.

Desde los anos ochenta, eventos de movilizacion y de organizacién social y politica de diversas or-
ganizaciones y movimientos sociales en la ciudad lograron articular agendas de trabajo y propuestas enca-
minadas a incidir en las comunidades vecinas y en sus lugares de existencia (Bravo, 2005). La creacién de
grupos artisticos, juveniles, comunitarios, y procesos de reclamacion y de denuncia ante el Estado por la
falta de condiciones dignas para la sobrevivencia fueron importantes como expresion de la sociedad civil
organizada. Las reivindicaciones de condiciones dignas para vivienda, salud y educacion fueron generando
redes de accion en distintos sectores de la ciudad, asi como de resistencia ante la guerra y la violencia fisica
y simbdlica que generaban, en su momento, distintos grupos armados, entre ellos milicianos y bandas de
sicarios al servicio del narcotrafico, quienes intimidaban a los habitantes de los barrios y realizaban acciones
de agresion y amenazas contra quienes simplemente no les simpatizaban, afectando especialmente a lideres
sociales (Nieto, 2009).

Este es el escenario en el que Nuestra Gente surge a fines de los afios ochenta como una organizacién
social de base, sin dnimo de lucro y articulada al componente cultural como su rol identitario, puesto que el
teatro fue uno de sus elementos de accion originarios, junto a la valoracion de un concepto de cultura que
vincula, ademas del arte, procesos educativos y participativos como engranajes para la asignacion de valores

para la vida, la solidaridad y la tolerancia.

o % Corporacion Cultural Nuestra Gente 30 afos
oo

Con base en la labor de observacion, de lectura de textos institucionales de la organizacién y de didlogos
con actores del territorio y miembros activos de la Corporacion, se desprende que Nuestra Gente promueve
y acompana experiencias culturales comunitarias a través de talleres artisticos, montajes de obras escénicas,
conformacion y participacion de redes de bibliotecas populares, actividades de capacitacién en derechos hu-
manos, planeacién participativa, presupuesto participativo y formacion ciudadana. Procesos y experiencias
que constituyen los insumos de la actividad global que vienen desarrollando en los ultimos afios.

Ahora bien, Nuestra Gente es una organizacion social que tiene sede en una esquina del barrio La
Rosa en la Comuna 2, Santa Cruz, en la calle 99 N° 50C-38. El lugar es conocido como la Casa Amarilla a
raiz de la iniciativa de darle color vivo y representativo al lugar de trabajo y de encuentro con los habitantes
del territorio. La casa fue un burdel y sitio de bohemia durante los afos cincuenta, llamado Copinol
N.°2. Gracias a la autogestion y al compromiso de los integrantes de la organizacion con la labor en el barrio,
particularmente, la casa fue arrendada y luego comprada con recursos propios, con el apoyo de la Consejeria
Presidencial para Medellin y el Area Metropolitana y la colaboracién de particulares que han conocido la
labor de la organizacion de tiempo atras.

La sede de la organizacion es un sitio pintoresco con murales artisticos en la parte exterior. Su estruc-
tura consta de dos pisos. En el primero funcionan la cocina, que es el primer lugar de encuentro, las oficinas
de coordinacién y de direccién general, también hay un espacio para las tareas de comunicaciones, los bafios
y el comedor; en un costado esta el teatro con gradas para aproximadamente 80 personas y sus respectivos
camerinos. En el segundo nivel estén el centro de documentacién y un salén amplio para reuniones y acti-
vidades de capacitacién y planeacion.

Sobre la cocina, dado que es el punto de llegada cuando se cruza la puerta de entrada, dicen los inte-
grantes que es un lugar estratégico en la casa, porque el alimento constituye una de las tareas esenciales para
el encuentro en comunidad, y hay que tener siempre la intencién de alimentarse bien para enfrentar con
vitalidad la labor de cada dia.

La sede permanece de puertas abiertas desde las nueve de la mafiana, hay funciones de teatro los
domingos, lunes y martes, pues son dias en los que son escasas las ofertas de presentaciones en la ciudad. El
proyecto del teatro hace parte del programa Salas Concertadas, que apoya el Ministerio de Cultura. Asi mis-
mo, del programa Salas Abiertas, que promueve la Secretaria de Cultura Ciudadana de la ciudad, cuyo pro-
posito es promover la oferta cultural en Medellin, apoyando la creacién y formacién de piblicos y permitir
el acceso libre de la ciudadania a este tipo de eventos culturales en sitios aptos y seguros. El teatro, como
espacio, es el centro de operaciones de la propuesta artistica de la Corporacién. Alli tienen lugar, ademads,
los encuentros con los vecinos, algunas asambleas barriales, actividades de cine en comunidad, ensayos de
titeres, musica, danza y otras actividades adicionales al teatro, que son aprovechadas por otras organizacio-

nes artisticas y comunitarias del sector.
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En la pagina institucional y en diversos programas y proyectos se encuentran los propdsitos misionales de

la organizacion:

EL DESEO VITAL LA ACCION
TRANSFORMADORA

Nos proyectamos hacia un universo

comunitario buscando mejorar la calidad s Ampliar la motivacion de la comunidad en

de vida de nifas, ninos, jévenes y adultos, sus diferentes grupos, dinamizando una

mediante el trabajo artistico, cultural y social; actitud consciente sobre el quehacer

desde nuestra propuesta buscamos formar cultural y artistico de la corporacion,

personas que sean referentes vinculando nuevas personas a su actividad y
de una cultura de vida, de suefios comunes, ademas promoviendo espacios de
seres portadores de alegria, convivencia pacifica y de tolerancia.
pazy solidaridad.
3 Propiciar la capacitacion, la investigacion
PRINCIPALES VALORES y la reflexion que permitan el crecimiento
INSTITUCIONALES del grupoy le garanticen el desarrollo social de
nuestra comunidad.
* Larazoén de ser se fundamenta en los principios
de solidaridad, la tolerancia y la diferencia. % Proponer alternativas para un desarrollo mas

% El trabajo continuo con la comunidad. armonico e integral de las personas del sector,

* Promocion y fomento de los valores artisticos frente a si mismas y a los demas, posibilitando
de la comunidad. un proceso de creatividad, sensibilidad,

3% Promocidn de espacios de convivencia pacifica memoria y raciocinio y ampliando su capacidad
y tolerancia. de socializacion y disfrute a través de la

% Procesos diversos de participacion de la realizacion de diversos programas y actividades

comunidad en la institucion. artisticas.

Varias pistas aparecen en los principios y valores institucionales. La primera de ellas tiene que ver con el
mundo de las emociones y con el cardcter comprometedor de las artes como dispositivos de transformacién
social. Otra pista estd relacionada con el lugar implicito de las humanidades; alli tiene cabida el papel de las
tareas pedagdgicas como proposito central dirigido a nifos, nifas, jévenes y adultos; una apuesta de inclu-
sién encaminada hacia el mejoramiento de condiciones de vida de los habitantes del territorio.

Siguiendo a Nussbaum (2006), el conjunto de suefios y objetivos, expresados en los propdsitos mi-
sionales de la organizacién, son esclarecedores de las urgencias de nuestros tiempos. Para esta autora nor-
teamericana, tanto el arte como el juego son vitales en los procesos de formacion humana. No obstante,
estas herramientas se usan poco, o mas bien han venido siendo desplazadas de los modelos educativos en
muchos lugares del mundo, debido a los afanes de una educacion para el trabajo y no para la vida; algo que
en Colombia muy seguramente no ha sido la excepcion.

Adicionalmente, Nussbaum sostiene que el abandono paulatino de las humanidades se viene dando
en todos los niveles de escolaridad, situacién lamentable ya que estas son fundamentales para la formacién
ciudadana. Por otro lado, sugiere que la educacion no ocurre solo en las escuelas, sino también en otros
escenarios de la vida social, como son la familia y los espacios complementarios de interaccion social, entre
los que se encuentran posiblemente espacios y experiencias de organizaciones sociales con el perfil y aspira-
ciones de Nuestra Gente.

De modo que en «los deseos vitales», en «las acciones transformadoras» y en «los valores institu-
cionales» se inscriben principios relacionados con apuestas y postulados filoséficos que, a fines de siglo
XXy principios del XXI constituyen urgencias culturales y politicas para las sociedades, en general, como
dispositivos para enfrentar los retos y cambios que imponen las circunstancias adversas para la vida y la

convivencia pacifica.

SUENOS Y LECTURAS DE CIUDAD --ceeeeeveeeeeaititeaaaiiteeeaeiieee e s

Apuestas por la construccion de sujetos creativos y solidarios

Los procesos de organizacién social alrededor de la cultura en Medellin han permitido visibilizar otras
formas de concebir la politica y a los actores politicos inmersos en los barrios y las comunas. Como se
ha expresado en la ciudad, el conflicto, las dindmicas del desarrollo local y la cultura, han constituido un
bastion para la movilizacién y la organizacion social. Las innumerables organizaciones de tipo cultural que
existen en Medellin evidencian la potencia de un sector de dinamizacién y mediacion, no solo cultural sino
también politica, en relacién con los complejos procesos de conflictividad y de las acciones de contencién

y de administracién de estos mismos por parte de las comunidades y el gobierno local.
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En esta direccioén, el lugar de la ciudadania aparece como un componente fuerte para el posicionamiento de
otros sentidos, en términos de derecho, pero también en términos de reivindicaciones y formas particulares
para resolver problemas y necesidades. Asi, la apuesta por idear otro tipo de sujeto, en este caso denominado
creativo y solidario, concierne a la condicién particular de las ciudadanias emergentes, que se columpian
como un eslabén dinamico, creador de espacios y posturas que hacen del actor social procultural una expre-
sién de lo emergente a través de la ciudadania cultural.

En este sentido, cuando Maffesoli y Gutiérrez (2005) sostienen que en el trascurso del siglo XXI uno
de los retos de las ciencias sociales es aprehender una realidad que palpita en las dindmicas y expresiones de
la cotidianidad, estos autores sugieren una reorientacion de las miradas de los investigadores hacia aquello
no instituido; lugares donde se expresan otras formas poco reconocidas como soportes de la realidad en los
barrios y periferias de las grandes ciudades. Algo que, precisamente, sucede en Medellin y que se referencia
como caso para aportar en esa linea de indagacion sobre las formas creativas y no formales de construir otro
sujeto politico.

Julio de Zan (2008), apoyandose en Daniel Garcia Delgado, sugiere que aludir al sujeto politico en el
contexto de transformaciones sociales y politicas en la region lleva a reconocer tres escenarios o imaginarios
y practicas de construccién de ciudadania. En primer lugar, una ciudadania critica y antipolitica; segundo,
una ciudadania participativa y transformadora; y tercero, una ciudadania radical y de ruptura.

La primera expresion es caracterizada por las dindmicas de movimientos y grupos de ciudadanos
comprometidos especialmente con la denuncia y la exigencia de transparencia en la gestién publica y el con-
trol a la corrupcién y el despilfarro de recursos publicos. La ciudadania participativa y transformadora da
cuenta de sujetos politicos movilizados en la accién politica, mas alla de los meros procedimientos liberales;
es decir, en espacios alternativos para la construccién de sentido social y politico, en términos de la valora-
cién del otro y de un espacio publico construido y definido con las comunidades a través de sus estrategias
de accion. En cuanto a la tercera expresion, la ciudadania radical y de ruptura toma forma en las acciones
contrahegemonicas y antisistema que han personificado varios movimientos sociales en América Latina, a
través de luchas permanentes contra las dindmicas privatizadoras del capitalismo y contra las posturas ex-
cluyentes y antidemocraticas del Estado contemporaneo.

Ahora bien, las dindmicas de Nuestra Gente develan, implicita y explicitamente, en algunas de sus
actividades y misiones, componentes propios de este tipo de sujeto politico emanado de las expresiones de
ciudadania que De Zan ha sefialado como un variado y heterogéneo proceso de expresion de los actores
sociales en sus luchas por ser participativos y transformadores de la realidad social. Si bien en las dinamicas
de esta organizacion aparecen elementos de las tres caracteristicas, es mas pronunciado el elemento partici-
pativo con aspiraciones de transformacion social y politica, en sus entornos y entre las ideas y pensamientos

de los integrantes de las organizaciones, y en los participantes de programas y proyectos.

Véase esto en la versiéon de uno de los integrantes de Nuestra Gente. Estas son algunas pistas sobre

sus visiones:

Yo pienso que una de las razones fuertes para la permanencia de Nuestra Gente estd en el
componente formativo y educativo, ya que la organizacién se vio siempre como una invitacion
a cambiar desde la educacion, apoydndose en las fortalezas del arte y la cultura, y reconociendo
también como era posible educar y transformar culturalmente la vision de los seres humanos
en el hecho de su convivencia, de pensarse como sujeto, de pensarse como ciudadano, de
pensarse como ser humano, y juntar esas dos visiones: educar y cultivar, siempre a partir de
referentes politicos, es decir, la pregunta que hizo el joven, que desde siempre subyace: scomo
vivir bien?, sin enfrentarse a la otra pregunta: ja costa de qué?, sino mds bien sproponiendo qué?,
stransformando qué? Es decir, como vivir feliz, transformando.

(Entrevista con Héctor Gutiérrez. Socio fundador).

Es importante destacar en esta version el elemento explicito del papel transformador como elemento
estratégico de la organizacion cultural Nuestra Gente. En la version de Héctor, uno de los fundadores de la
Corporacion, se muestra una dinamica que siempre ha estado presente en las consignas y en las dindmicas
de la organizacidn, es decir, formar integralmente a los participantes de sus proyectos, especialmente nifos,
nifias y jovenes. Lo que Nuestra Gente ha realizado en este sentido se refiere a las acciones adelantadas
por muchas organizaciones sociales que en América Latina han aspirado a incidir desde sus practicas en
procesos de transformacion social. En esta linea, es vital insistir en que la dimension del sujeto creativo,
solidario y transformador es uno de los elementos claros que esta experiencia local muestra como
dimensién de ciudadania.

Por otro lado, ubicdndonos en un plano vinculado a las dindmicas especificas de la cultura, es desta-
cable en esta perspectiva de los sujetos politicos, la insistencia de Yadice (2008), en el sentido de adjudicar a
la cultura una relacién directa con dimensiones emergentes de ciudadania. El autor dice que, contrario a las
nociones convencionales de ciudadania que presuponen unas condiciones universales de reconocimiento,
la ciudadania cultural implica una ética de discriminacién positiva, la cual les permite a grupos unidos por
rasgos o caracteristicas participar en las esferas publicas y politicas, a través de la exigencia de derechos y de
la reafirmacién de sentidos de identidad y de pertenencia.

En esta linea, los procesos y los actores agrupados en los proyectos sociales de Nuestra Gente, encajan
en esa version alternativa de ciudadania cultural por dos razones: primero, porque hay identidad alrededor

de la cultura como elemento de intervencion para la transformacion social, y segundo, porque esa misma
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identidad ha afianzado los sentidos de pertenencia de los integrantes y lideres de las organizaciones con las
zonas y territorios expresados en los barrios y comunas a las que pertenecen, develando empoderamientos

y configuracién de sujetos politicos desde la accién social y cultural.
Veamos otro testimonio de ello:

Yo creo que la labor de Nuestra Gente es una labor muy importante a nivel de formacion,
o sea, lo que implica en la formacion no solo de artistas —porque no se forman solo artistas—
a nivel actoral, a nivel de técnica teatral, de técnica musical, de técnica de danza. Los
jovenes de acd tienen cierto nivel que va muy a la par de ciertas escuelas. Pero, ;qué hace
diferente un proyecto como estos? Que no solo pretende formar en técnicas teatrales, sino
que aporta al sujeto en otras cosas, desde el desarrollo humano, el desarrollo de un sujeto
como se dice acd, un sujeto ético, solidario, con toma de decisiones, alegre, que aporta,
que es coherente con su vida, con lo que quiere hacet, es decit, un sujeto politico.

(Entrevista con Mdnica Rojas. Lider e integrante del grupo base).

En esta version de una de las integrantes del grupo base de Nuestra Gente, desde el barrio Santa Cruz, Co-
muna 2, el cual es el grupo vertebral en lo artistico pero también en la planeacién y direccién de la organi-
zacion, se destacan varios elementos importantes para el analisis. Lo primero tiene que ver con las apuestas
por configurar sujetos comprometidos con el territorio y sus habitantes, una especie de alusién a principios
basicos de la ciudadania de corte republicano, es decir, aquella forma, que Segun Sermeifio (2004), se destaca
por asignarle a la concepcién de ciudadania un rasgo distintivo, el cual radica en el destacado papel asignado
a la participacién activa del ciudadano en la organizacién y direccion de la sociedad. Esta tradicion enfatiza
en el vinculo de pertenencia del ciudadano con su comunidad politica. Igualmente, para el republicanismo
el ciudadano se asume como un participante activo en la direccion de la sociedad, que mediante el debate
y las decisiones publicas toma la concepcidn liberal de los derechos y le suma la idea de que un ciudadano
se identifica con su comunidad politica y se compromete con la promocién del bien comun. De hecho, as-

pectos como la pluralidad y la promocion de la deliberacion son algunas de sus caracteristicas adicionales.

CONCLUSIONES . ...ooooccccciereeersieeeeseees s eesseee s *

En el marco de la discusién sobre la ciudadania, las implicaciones de la cultura y la experiencia de Nuestra
Gente en sus 30 aios, se desprende que lo realizado por estos actores sociales y culturales devenidos en su-
jetos politicos en muchos de sus eventos y proyectos, da cuenta de una riqueza experiencial, pero también,
un testimonio de los procesos culturales que vienen marcando la pauta como dindmicas de resistencia y
de construcciéon de sentidos alternativos a las nociones convencionales de politica, cultura, ciudadania y
democracia.

No se trata de entender lo experiencial como un evento del especticulo, lo que se puede reflejar
en experiencias como la de esta organizacion social, es que la vida social y politica de las ciudades, de
los barrios y comunas, esta dibujada por los registros institucionales, por las paginas o crénicas sobre el
conflicto en los periddicos y medios de informacién, conjunto de medios que desdibujan, invisibilizan y
niegan muchas veces, las riquezas territoriales de los barrios en sus expresiones potenciales de transfor-
macion y de construccién de valores para la alegria, la paz y la dignidad de los habitantes de la periferias
de las grandes ciudades.

Nuestra Gente en sus 30 afios ha conseguido dejar un registro que debemos seguir leyendo como
clave de desciframiento de lo que la ciudad tiene por dentro, mas alla de lo que dicen las fuentes oficiales,
procesos y experiencias en las que el respeto, el reconocimiento, la creatividad y un profundo convencimien-
to por el papel transformador de la cultura, hacen de esta organizacion, un colectivo de lideres empefiados

en no dejar pasar la oportunidad para aportarle a la ciudad, lecciones de vida y de esperanza.

Este texto retoma informacion derivada de la tesis doctoral en ciencias sociales: Dindmicas y experiencias de ciudadania a través de la cultura en
escenarios de conflicto. Medellin, Colombia, 1998-2010. Un estudio de caso. FLACSO, Argentina, 2017. Nota del autor.
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Desearia proponer a ustedes este parlatorio, parloteo, cuchicheo:
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HEY SENOR, SENORA, AMIGA, AMIGO, HERMANOLOS:

No deseamos que nos miren como seres sofolientos; somos seres
sofnadores, portadores de luz, en nosotros se instala una «alegre
rebeldia», producto de nuestra edad maravillosa de cambios...

No ponga sobre nosotros una cruz, deje su dedo indice en
la plena quietud de su mano, no se le olvide que cuando me
senale a mi con un dedo, otros tres de su mano le sefalan a
usted, y el otro hace de martillo.

Creo que tengo la fuerza suficiente para animar en mi entorno
transformaciones; tengo ideas, pero pocos creen en mi por mi
edad, me ven muy infantil, me dicen que soy muy joven. ;Pero
qué pasaria si usted, y usted, y usted me dieran una manoy
depositaran en mi confianzas, me compartieran sus saberes y
lecciones aprendidas? ;No cree que todo esto mejoraria?

Si mira a mi alrededor tal vez encuentre que vivo en
condiciones de pobreza. ;Qué pasaria si en mi barrio,
mi comuna, el arte fuese la emocion de cada dia, y si
ustedes todos trabajan y comparten con nosotros,
ninas, ninos, adolescentes y jovenes sin jerarquias,
sin creer que solo ustedes saben? ;Por qué no se dan
a la tarea de escucharnos, de preguntarnos acerca de
nuestros deseos?

Cuanta felicidad compartiriamos si lo hacemos de forma unida,
mancomunada, comunitaria, todos juntos, ustedes y nosotros,

tendriamos la oportunidad de hablar del «<miedo» que produce
la noche; pero también de la luz que traen las artes y la cultura,
los espacios de convivencia y dialogo, de cdmo deberian ser los
lugares del encuentro para las nuevas primaveras que aguardan
este bello pais, este magico continente.

¢Qué pasaria si juntos nos renovamos las preguntas por la
educacién, como fue la suya y cémo es la mia hoy? Tal vez hallemos
el sentido de una nueva practica educativa que, como dijo Paulo
Freire, «para ser, tiene que estar siendo». ;{No les parece que suena
bien, que tiene sentido? jEntonces por qué no lo intentamos y
dejamos a un lado esa vision pobre del adultocentrismo!

¢Cémo es que usted se imagina las politicas publicas que
me benefician a mi, a usted, a nuestras familias, lasuyay la
mia entre todas ellas? ;Ha visto usted el color de mis ojos?
¢Alcanza a distinguir mi sonrisa? ;Qué pasaria si a toda esa
buena reflexion le ponemos rostro de humanidad, nombres
de esperanzay paz? Creo que la ciudad tendria mejores
ciudadanas y ciudadanos.

Le propongo que todos ustedes hagan un esfuerzo y reconozcan el
trabajo local, desde los barrios, si, de aqui donde yo vivo y comparto
con amigas y amigos; hay muchas propuestas y apuestas de
desarrollo que se han ido construyendo y van bajando también a la
ciudad donde ustedes cohabitan, coparticipan, comparten. Nosotros
queremos entender una sociedad relacional, de abajo para arriba,
de la tierra a la cima, pensando que debemos poner en la vida tanto
larazén como el corazén, unos y otros en una perfecta operacion
SUMAS.

¢Qué tal si todos juntos ayudamos a democratizar las

relaciones de poder? Que podamos volver a sentir «el nino
que llevamos dentro» con acciones de profunda solidaridad
y respeto por el otro, que los juegos sean la accion liberadora
del adulto que nos hace rigidos, y que comprendamos la
necesaria construccion de una sociedad proxima a una
justicia redistributiva.



Y, para seguir este didlogo, fraterno pensemos una sociedad donde nuestras nifas, nifos, adolescentes

y jovenes no vean vulnerados sus derechos, que sean valorados, promovidos y respetados:

Para que en el espacio de la Escuela no se les vulnere el derecho al buen trato y a la proteccion contra todo
tipo de discriminacion. Que puedan opinar libremente, que sean tratados sin agresividad y sin autoritarismos:

----------------------------------- ¥ Que no haya mds escuelas que se conviertan en espacio de poder, donde los alumnos son los

subordinados y deben aprender autoridad y norma a base de castigo y coercion, ya que esto

niega la construccién de relaciones mds dialdgicas, basadas en la comprensién y el afecto.

---------------------------------------- o Que sean reconocidas las identidades juveniles sin censura, que los modos de expresion en la

corporeidad y el vestuario de los jovenes, sean vistos con respeto por el desarrollo de la libre

personalidad.

"""""""""""""""""""""" ¥ Que en los espacios de la familia les prodiguen de cuidado y afecto, que no haya obligaciones

sino deberes y derechos, que no deban hacer cosas en contra de su voluntad, que se sientan

escuchados, valorados, reconocidos y protegidos por este espacio.

~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ ¥ Que no haya mds violencia intrafamiliar ejercida a través de mecanismos psicolégicos
o fisicos.
----------------------------------- > Que se promuevan acciones por los derechos sexuales y reproductivos, sin temor, que no sean

tabu, que sean claros y que los padres acompanen este proceso con calidez y claridad.

""""""""""""""""""""" ¥ Que haya mds y mejores espacios para el ocio y la recreacion donde podamos ir en

familia, que sea una oferta transformadora y no consumista.

> Que nifas, nifios, adolescentes y jovenes que se descubren en una orientacion sexual de

cardcter homosexual, sean acompariados y reconocidos, primero ante si mismos y luego

ante la sociedad.

Exhortamos a todos a ser verdaderos cuidadores de los derechos. Padres o adultos significativos, que
nos acompanen y que reconozcan la importancia de su rol, con expresiones de afecto y ternura sin perder

autoridad.

Ser garantes de los derechos. Con padres y adultos responsables donde se les reconozca para que puedan
exigirlos y compartirlos con otros en las visiones que construyen sobre las relaciones y sobre las maneras de

habitar el mundo.

Grupos de apoyo. Con entidades publicas y privadas que pueden vincularse en calidad de facilitadores para
que orienten sobre el conocimiento de los distintos derechos, los de primera, segunda y tercera generacion.
Y no dejar de lado los grupos opositores. Aquellos que le temen al cambio, porque ello les implica ejercer roles

que subvierten el poder que representan:

Los derechos humanos son parte intrinseca del desarrollo humano, del
mismo modo que el desarrollo humano se erige como medio para realizar
los derechos humanos. Los derechos humanos y el desarrollo humano
comparten una misma vision y un mismo objetivo: garantizar, para todo

ser humano, libertad, bienestar y dignidad.

Crear una alianza estratégica entre Derechos Humanos y Desarrollo Humano hara que tengamos mas
proyectos de «Artistas que Construyen Ciudadania» (nhombre de uno de los proyectos de la Corporacién Cul-
tural Nuestra Gente, de la ciudad de Medellin).

Abramos puertas para concretar apuestas de futuro por y para nuestras niias, nifos, adolescentes y
jovenes como grupos poblacionales importantes y con una considerable influencia en la vida politica, econé-

mica, social y cultural del pais.

Gracias a Gloria Montoya, Sandra Oquendo y a las chicas y chicos que se sumaron a estas reflexiones.

1. EI Culebrén Timbal: https://www.facebook.com/EICulebronTimbal/
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Fluyendo con la ecivdad para construir civdadania
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En una época en que la ciudad se impregnd de una cultura de muerte y desasosiego, cuando vivir el dia a dia
era un desafio cotidiano, surge el proyecto colectivo de Nuestra Gente para contrarrestar el miedo, la incerti-
dumbre y ese salto al vacio de no sentirse parte de nada, ni siquiera de la vida misma.

En un contexto asi este proyecto, anclado en un territorio donde las personas han vivido y viven en
medio del desarraigo y la violencia, solo el afecto, el respeto y la solidaridad podian despertar el vinculo
de sentirse semejantes unos con otros, sin importar la edad, la ideologia o el culto. Nuestra Gente apela a
que, siendo diferentes, pudiera haber un proyecto colectivo comun vinculante que rescatara la identidad, la
memoria, para poder desplegar la proyeccién de un ser que en su construccion individual o resignificacion
trascendiera en una historia grupal que transformara su barrio y comunidad.

De ahi que hablar de ciudadania en Nuestra Gente es hablar de seres comprometidos e implicados en
una reflexién por el sentido y propésito de su vida en sintonia con una energia vital que construye, expande y
trasciende, porque enel centrode todoestan el afecto, lasolidaridad y el respeto, que hacen que se comprenda
que todos somos parte de la vida y estamos aqui para integrarnos y ser en ella.

El texto a continuacién cuenta de manera breve cémo la ciudadania ha estado inmersa en los procesos
formativos de dos de los proyectos mas vitales de la Corporacion, de diferentes épocas pero siempre acordes
con los desafios de los tiempos y espacios en que se dieron, evidenciando que la ciudadania no esta dada per
se, sino que cada dia se conquista, y que en un mundo de desigualdades sociales dicha conquista es un reto
cotidiano para interpelar al Estado las maneras y formas de garantizar los derechos y de adquirir voz para
elevar las demandas por aquello que nos retorne el sentido de una vida humana digna y edificante.

Nuestra Gente ha tenido siempre una concepcion de la ciudadania en los términos que plantea Pelfini®.
«La ciudadania no existe en abstracto ni es ejercida por un sujeto auténomo, ideal y descontextualizado, sino
que supone la existencia de un vinculo, de un lazo, de derechos que se intercambian por obligaciones. Podra
agradarnos o no, pero se esciudadano en el marcode unacomunidad politicaorganizadaentornode un Estado,
enun contexto particular donde intervienen diversas nociones de justicia. Larespuesta de una cultura politica
civilizadaydeélitesconsensualesalainterdependenciayalosreclamosdelasnoélitesdebieraserlaextensionde
laciudadaniaylaampliacion de susdimensiones através delaincorporaciénde nuevos derechos. Este proceso,
por supuesto, puede acelerarse gracias a una accién concertada y desde abajo: la simetria no se regala, sino

que se conquista, con el consecuente aumento de la participacién y del poder de los sectores desfavorecidos».

Construyendo artistas para la VIAA oo 3k

El arte tiene un potencial transformador sobre la vida misma, por hacer de ella una experiencia llena de
desafios, de caminos a recorrer para obtener la satisfaccion del logro de la creacion a través de la obra o
expresion del don creativo.

Las diversas expresiones artisticas tienen el poder de conectar con el ser interior al propiciar una es-
cucha y observacién activa y consciente de la corporeidad, que trae al presente la conciencia del momento
como el aquiy el ahora que puedo manifestar acorde con mi voluntad y trabajando con disciplinay atenciony
como particularidad de este proyecto en unién con otros, porque aqui el arte no es la trascendencia individual
solamente sino la confluencia grupal que me conecta a lavida.

Artistas para la vida hace uso del arte como estrategia para formar sujetos criticos, seres que se reco-
nocen y definen a partir de pensar la realidad, no como una realidad determinante y estatica, sino como una
realidad que puede ser modificada a partir de cambiar la percepcién que tienen sobre ellos mismos, y desple-
gar un nuevo ser que se sabe capaz de crear, sofar y amar, y que dicha construccion la hacen como parte de un
colectivo donde los pares comparten historias similares ancladas en un mismo territorio, donde a los nifios,
nifasy jévenes pareciera que solo se les heredaba la desesperanza, pero ademdas encuentran en la Casa Ama-
rilla un espacio para recrear la alegria, el compartir, y sobre todo el desafio de saberse seres transformadores
de suviday su entorno.

Fue una etapa donde los maestros y maestras del proyecto lo hicieron buscando potenciar lo mejor
de aquellos seres que estaban formando, y por eso tuvieron que vincular también a sus familias y seres sig-
nificativos en esta experiencia, para poder sanar el vinculo afectivo familiar de estas personas y que ellos
pudieran proyectar lo mejor de cada uno/a sabiéndose parte de una historia donde su familia tenia un valor

preponderante para poder avanzar. De este proyecto muchos de quienes fueron formados pasarian a ser mas
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adelante los formadores de otras generaciones que llegaron en afios posteriores a la casa Amar-i-lld con otros
contextos y desafios.

La ciudadania aqui no es un concepto vacio de ser sujeto de derechos y deberes, es una construccion
referenciada en torno al sujeto ético y moral que se sabe duefio de unaindividualidad que, unida a la de otros,
es referente de una buena vida porque aprendo a escuchar, a ver al otro como parte y extensién de mi mismo,
por lo cual si dafio a ese otro me estoy dafiando a mi mismo, y si lo cuido y valoro me estoy dando amor a mi
mismo a través de ellos.

Esta experiencia trasciende y transforma entornos conflictivos en entornos de paz, porque seres for-
mados con afecto y respeto y bajo esta concepcion de ser responsables de su vida, y por ende de la de otros, con
cada decision que se toma, por sencilla o compleja que fuera, estaban hilando el sentido de vivir en comunidad.

Construyendo artistas para la vida fue esta experiencia de conectar a una generacion de nifios y nifas
con su don creativo para poder potenciar el ser humano que habia alliy que estaba a la espera de una oportu-

nidad de poder ser todo aquello que quisiera ser.

Hereererere Artistas que construyen civdadania

Estafue unaetapaen que algunos de los jévenes que se formaron como artistas para la vida lideraron procesos
de formacion y participacion al interior de la Corporacion, en alianza con otras entidades de caracter comu-
nitario de la ciudad y vinculados a procesos de ciudad donde la cultura y el ser joven estaban en toda la etapa
de reconocimiento de su valor y aporte a la construccion de una sociedad mejor.

De ahi que Nuestra Gente participe como una de las aliadas estratégicas de todo el proyecto de re-
novacion del sistema municipal de planeacién de la ciudad, al vincularse a dicha transformacion con dos de
los instrumentos clave de dicho sistema: la planeacién local del desarrollo, a través de la formulacién de los
planes de desarrollo local en cada comuna y corregimiento de la ciudad; y la oxigenacién del presupuesto
participativo, al incorporar la participacién de los jovenes en dicho espacio con el proyecto de ciudad Presu-
puesto Participativo Joven.

Nuestra Gente, junto con la Corporacién Convivamos, lidera la formulacion del Plan de Desarrollo Lo-
cal de laComuna 2, buscando sobre todo que dicho plan traiga un énfasis en los temas de educaciony cultura,
como motor impulsor del desarrollo local.

La experiencia de trabajo de afios le mostro la capacidad de cambio y sostenibilidad que el binomio
cultura-educacion trae consigo, porque cultivar las ideas en entornos donde la cultura es factor de resiliencia
paratrascender la adversidad y el entorno forma espiritus criticos y conscientes de que el cambio es de aden-

tro hacia afueray comienza por el SER para llegar al colectivo que construye sociedad.

Esta apuesta la siguié promoviendo con la participacion en la plataforma Puente Continental de Cul-
tura Viva Comunitaria, que hizo mas visibles los hilos y tejidos de todas aquellas experiencias de los paises
hermanos latinoamericanos que encontraron en la cultura un espacio para la reivindicacion de los derechos
fundamentales Vida y Libertad, aunandole la visibilidad y el aporte de los derechos econémicos, sociales y
culturales (DESC) para materializar la garantia de estos derechos fundamentales; ello conllevé a que en la
ciudad se liderara la construccion de la politica publica de Cultura Viva Comunitaria, que fue expedida, pero
que se quedo sin impacto real pues no se doté de presupuesto para llevarla a cabo por parte del Estado, y con
la retirada del financiamiento de la cooperacion internacional en el pais (por ser un pais que subié de cate-
goria en la necesidad de estos financiamientos), un gran nimero de iniciativas sociales que se desarrollaban
desde el ambito de la garantia de estos derechos, lideradas por organizaciones de la sociedad civil, se quedé
sin financiacién y sin implementacién.

En el Presupuesto Participativo Joven Nuestra Gente hizo alianza con entidades comunitarias y so-
ciales de toda la ciudad para construir un proceso pedagégico donde cada institucion puso al servicio de las
otras su saber y experticia, y este compartir de saberes cualificé mucho el proceso formativo porque hubo
un elemento cohesionador de confianza y respeto por el trabajo del otro. Nuestra Gente puso al servicio de
las otras entidades toda la parte metodolégica de cémo impartir la formacion con didacticas de educacién
experiencial centradas en didlogos intergeneracionales propiciados por construcciones y puestas en escena
de los mismos jovenes que participaban del proceso.

P.P, Joven fue el primer proyecto de formacién y acompafiamiento a jovenes en Colombia, reconocido
en el afio 2009 por la ONU, la Unesco, el BID y el BID Juventudes, como una de las mejores practicas en poli-
ticas y programas de juventud en América Latinay el Caribe.

Si bien en administraciones posteriores a aquella en la cual nacié la iniciativa ha sido dificil sostener
el potencial de cambio y renovacién que tuvo en su momento, debido a que la incidencia de los jévenes en el
Presupuesto Participativo no ha sido precisamente un camino facil sino un recorrido tortuoso para posicio-
nar nuevas formas de hacer en medio de practicas clientelares y corruptas, no hay que perder de vista que
el proyecto era una apuesta formativa para la incidencia social y politica. Pero esta incidencia sucede en un
espacio que ya tiene unaidentidad propia, donde confluyen actores de diversa indole y donde el Estado tiene
un papel preponderante en instaurar dindmicas particulares a través de las reglamentaciones que le da al
proceso mismo en las pautas de participacién y contratacion estatal de los recursos que son priorizados por
las comunidades.

El trabajo de estos afos en estos dos proyectos de ciudad, que marcaron el contexto de artistas que
construyen ciudadania, le mostré a la Corporacién que cuando hay sincronia entre Estado, organizaciones
sociales y academia la ciudad —como espacio para la garantia de derechos— se visibiliza, transformay crece;

pero cuando se pierde la capacidad de mirarse como pares, es la ciudad quien pierde, porque lo legitimo se da
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como una imposicion de fuerza y no como una construccion de identidad compartida que genera cohesién,

compromiso y trascendencia, porque todos vamos hacia un propdsito comun: la humanizaciéon de nuestras

practicas para construir una ciudad incluyente y respetuosa de la vida y la dignidad humanas. e h-.rh-‘-"'-r*' : 3 - e =y | lli . F s
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critica desde los diferentes ambitos en donde desarrollan sus apuestas de proyecto de vida, que han espar-

cido semillas de esperanza, resistencia y cambio por lugares locales y globales, que hacen que el proyecto de
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des, ha tenido una apuesta anclada a los territorios; porque desde cada uno de ellos se construye ciudad y se
interpela al Gobierno para que ensanche las posibilidades de ser y hacer en la ciudad como parte de ella, y no

desde la estigmatizacion y la exclusién a la que a veces nos obliga.
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1. Pelfini, Alejandro (2007). La reconfiguracion de la ciudadania en América Latina. En: Revista Nueva Sociedad 212, noviembre - diciembre de 2007.
Tomado de http://nuso.org/articulo/la-reconfiguaracion-de-la-ciudadania-en-america-latina/?page=1. Fecha de consulta: enero 20 de 2017.
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O trabalho do Nuestra Gente em Santa Cruz é sem
duvida um ato revolucionario ndo sé para o bairro como para
todos que conhecem esta experiéncia. Para nés, do Pombas
Urbanas, desde o primeiro contato em 2003 foi inspirador ver
a profunda relacdo do Nuestra Gente com a comunidade na
formacdo artistica e de publico.

O surgimento desta iniciativa em 1987 foi um corajoso

ato de resisténcia na busca de novos caminhos para vida de
uma comunidade que estava sendo coagida pela violéncia.Em
meio da barbdrie a arte tem o poder de dar voz a populacoes
historicamente silenciadas, resinificar territérios e transfor-
mar vidas.
As populacdes pobres sdo constantemente negligenciadas
pelo Estado, sendo exiladas do pleno acesso aos bens culturais
e educacionais por conta de toda uma estrutura social que be-
neficia a uma pequena parcela que detém o poder.

Diante deste quadro, criar iniciativas coletivas de

criacao, reflexao e propagacio do conhecimento na periferia é
subverter esta légica entendendo a cultura como um direito de
todos. E estatem sido a missdo a que se propdem os integrantes
do Nuestra Gente, repletos de alegria e dedicacao.
Nos, deixamos neste pequeno texto nossa admiracao, respeito
e companheirismo aos nossos irmdos de Medellin. Seguimos
nos apoiando mutuamente na construcdo de nossas utopias
presentes. A arte rompe fronteiras!

Evoé?, Nuestra Gente! Abracos com asas!

El trabajo de Nuestra Gente en Santa Cruz es sin duda un
acto revolucionario, no solo para el barrio sino también para
quienes conocen esta experiencia. Para nosotros, de Pombas
Urbanas, desde el primer contacto en 2003 fue inspirador ver
la profunda relacién de Nuestra Gente con la comunidad en la
formacion artistica y de publicos.

El surgimiento de esta iniciativa en 1987 fue un coraju-
do acto de resistencia en la busqueda de nuevos caminos para
la vida de una comunidad que estaba siendo coaccionada por
la violencia. En medio de la barbarie el arte tiene el poder de
dar voz a poblaciones histéricamente silenciadas, resignificar
territorios y transformar vidas.

Las poblaciones pobres son constantemente descuida-
das por el Estado, siendo exiliadas del pleno acceso a los bienes
culturales y educacionales por cuenta de toda una estructura
social que beneficia a una pequena parte que tiene el poder.
Ante este cuadro, crear iniciativas colectivas de creacion, re-
flexion y propagacion del conocimiento en la periferia es sub-
vertir esta légica entendiendo la cultura como un derecho de
todos. Y esta ha sido la misidn que se proponen los integrantes
de Nuestra Gente, repletos de alegria y dedicacién.

Dejamos en este pequefio texto nuestra admiracion,
respeto e compaierismo a nuestros hermanos de Medellin.
Nos seguimos apoyando mutuamente en la construccion de
nuestras utopias presentes. jEl arte rompe fronteras!
iEvoé’, Nuestra Gente! jAbrazos con alas!

1. Evoé. (portugués) Interj. Ant. Grito o clamor que soltaban las sacerdotisas en
honor a Baco.

Grupo Pombas Urbanas.
Obra: Cidade Desterrada, 2015
Sao Paulo, Brasil.
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DAVID ESCOBAR ARANGO
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En 1997, sin terminar alin mi carrera universitaria, hacia mi practica profesional en Suramericana de Seguros.
Se puede decir que era yuppie de tiempo completo, con mucho compromiso social, pero yuppie al fin y al cabo.
Me monté en el Metro en la estacidon Suramericana con unas 50 personas mas; los hombres de corbata, las
mujeres de sastre. Se sentia una gente bonita, como son los de Sura desde siempre. Sin embargo, la mayoria,
aun jovenes, con infulas de ejecutivos, con mucha empresa, mas nimeros y poca ciudad, con un mapa mental
incompleto de Medellin, tristemente limitado por la geografia y el miedo. Cambiamos a la linea Ay de ahi a
Acevedo fue un viaje corto pero lleno de belleza.

Caminar unas cuadras para encontrarnos con Jorge Blandén y su gente fue otro de los legados que el
doctor Nicanor Restrepo y Fernando Ojalvo nos dieron a muchos de los de Sura de mi época. Aprendimos esa
tarde que Nuestra Gente resistié lo mas duro de la historia reciente de Medellin, con arte, ingenio y trabajo
comunitario. Ese dia casi ni nos dimos cuenta de que eran ellos, y gente como ellos que llena nuestra ciudad de
iniciativas culturales, quienes nos salvaron de nuestro infierno. Mas que el Estado y toda la institucionalidad,
porque ellos conservaron la esperanzay creyeron en los jovenes de los barrios cuando casi nadie, a excepcion
de la Consejeria para Medellin, queria siquiera aproximarse a ellos, al igualarlos a todos bajo la etiqueta gene-
ralizadora e injusta de violentos de esos 80 y esos primeros 90.

Nunca imaginé que mas adelante, desde mi trabajo en la Alcaldia de Medellin —creo que en 2005—,
iba a entender que sin Jorge, sin su gente, la Nuestra y cientos de héroes de la musica, el teatro, el arte todo,
no seriamos una sociedad viable, ni siquiera seriamos una sociedad digna de Ilamarse asi en este siglo XXI.
Los admiré, los escuché, asisti a sus presentaciones, vi el trueque en funcionamiento, fui testigo de su lucha
institucional por subsistir en medio de los apoyos volatiles que recibe la cultura y, finalmente, entendi que
tanto vale el cambio liderado desde el Estado y de la Empresa, como el cambio, mas duradero y persistente,
que viene desde la nifiez y juventud emergiendo en emergencias de la base, del barrio, del corazén del ciudadano.
Si ambos se encuentran, transforman mucho, llegan mas lejos.

Finalmente, la vida me dio otro regalo que jamas olvidaré: como profesor de la Maestria de Procesos
Urbanos de Eafit, los vi de nuevo, a Nuestra Gente, ensefiando y aprendiendo, compartiendo con generosidad,
fieles a su esencia pero entendiendo que nunca se acaban de comprender los procesos urbanos y sociales. Ellos
quieren, como los «histéricos» de tantos barrios, seguir transformando. Son muchos desafios. El publico que

cambia y busca, el municipio y el departamento, que siempre creen pero no siempre aportan, ellos sabran...

En fin, recuerdo un par de tardes en que nos sentamos en la Casa
Amarilla y compartieron sus suefios de transformar la manzana
entera, contaron sus Ultimos proyectos, agradecieron alas empresas
que siempre han estado a su lado. Al mismo tiempo, sefalaron
el techo con una humedad que crece y pidieron ayuda para el
Encuentro de Teatro Joven. Se preguntaron si tanta lucha tiene
solucion de continuidad, si hay sostenibilidad posible. También me
lo he preguntado yo, mil veces. No tengo respuesta. O tal vez una
respuesta posible, no la ideal, sea que nada hay garantizado en la
vida, solo la dificultad.

Lo que les puedo decir hoy, en su celebracion, de cara a los
lectores de este texto, gracias a la perspectiva de joven ciudadano
de los 90, servidor publico de los 2000 y la que hoy me da mi tarea
actual desde lo social en Comfama?, es que su lucha ha valido la pena
y seguira siendo crucial, porque construye con esa fuerza serena,
alegre e incluyente que necesitamos tanto en Colombia, hoy mas que

nunca. No se rindan, no estan solos, son literalmente Nuestra Gente.

1. Comfama es una empresa social de caracter privado, auténoma, vigilada por el Estado
colombiano, que cubre con sus acciones a 4°600.000 personas en el departamento de
Antioquia y aporta a su bienestar vy felicidad entregando servicios de salud, educacién,
crédito, subsidio cuota monetaria, empleabilidad, vivienda, recreacion y cultura.

Fue creada en 1954 como resultado de un pacto voluntario entre empresarios y
sindicatos para mejorar la calidad de vida de la poblacién trabajadora, constituye una
de las mas novedosas y exitosas experiencias de politica social.

En conclusion, somos parte del ejercicio de responsabilidad social empresarial mas
importante del continente. Tomado de: http://www.comfama.com/contenidos/servicios/
Nuestra%20organizaci%C3%B3n/Qui%C3%A?nes%20somos/Qu%C3%A2%20es/que_
es.asp. Fecha de consulta: julio 18 de 2017.

Proyecto Formados en el Arte-Comuna 2.
Expresiones de danza grupo de adultos mayores.
Alcaldia de Medellin. 2014.
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[l sancocho comunitario

Esta es una actividad popular propia de las dindmicas barriales y comunitarias en Colombia que, particu-
larmente en Medellin, consiste en la preparacion de un plato tipico en una olla gigante al aire libre; es una
actividad para un grupo significativo de personas. El sancocho es uno de los platos tipicos mas populares en
Colombia, el cual, de acuerdo con la region, varia sus ingredientes. En Antioquia y Medellin es comun hablar
del sancocho trifasico, es decir, una sopa o caldo con tres carnes (pollo, res y cerdo), con papa, yuca, cebolla,
tomate y cilantro. Es un plato que se sirve para el almuerzo, en algunas ocasiones en actividades familiares,
paseos, parrandas y actividades comunitarias.

El sancocho comunitario es una especie de ritual de fin de afo que la Corporacion Nuestra Gente
realiza continuamente desde hace mas de 30 afios con sus integrantes, vecinos y amigos del sector comunita-
rioy cultural de la ciudad. Es normal encontrar alli a mujeres adultas, amas de casa, chicos pertenecientes a los
grupos artisticos, poblacion LGBTI, lideres de entidades culturales de la ciudad y organizaciones sociales de
Medellin, asi como nifios pertenecientes a los talleres de formacion y uno que otro espotaneo —no invitado,
pero bienvenido— que pase por el sector en momentos en que se sirve un plato de comida rica, preparada en

grandes ollas en las calles del barrio Santa Cruz de la Comuna 2.




Relato de coincidencias

ADRIANA ZAFRA KIASUA
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Cumplir «los treinta» tiene una carga simbdlica parecida a cumplir «los quince», es un hito social, una
conmemoracion cultural importante per se. En ese sentido, podria suponerse que cumplir los treinta es
celebrar los quince por partida doble, bailando dos valses: juventud y madurez; y preparando dos tortas:
balance de los primeros treinta y planes de los siguientes treinta.

Tales metéaforas podrian reflejar algunos rasgos del perfil de Nuestra Gente, pues constituye una
organizacién que ya abandond su manilla de principiante; hoy tiene rostro y alma maduros, sin embargo no se
siente un modelo terminado y contintlia con la inquietud de leer contextos para medirlos al tamafo de su gran
acumulado y proyectarlos hacia sinergias colectivas futuras. Los balances nos entregan una Nuestra Gente
potente, reconociday siempre alerta a las rutas de generacién de acciones donde la inteligencia ciudadana, la
sensibilidad y la movilizacién social se conjugan armoniosamente.

Nuestra Gente surge en el aflo 1987. «Eran los afios de 1987, nuestra ciudad Medellin, aquejada
por la indolencia de la guerra entre carteles no dejaba espacio para el sosiego, estas pulsiones mortiferas
no permitian que nifios, jovenes y adultos permanecieran en la calle —el lugar de juegos, didlogos, juerga, el
espacio donde nuestra comunidad se expresa de forma vital— ya que el toque de queda no oficial entraba
en vigencia cada dia y a toda hora; las calles se fueron oscureciendo, el temor se apoderaba de las gentes, la
muerte se agazapaba en las esquinas esperando el corazén de un joven que por el hecho de vivir en lacomuna
yacargaba con el estigma del sicario, del violento asesino en moto, del Pelaito que no duré nada* del No nacimos
pa’ semilla?; y aqui si vale decir que la vida no valia nada y a nadie le importaba qué ocurria con los otros
muchachos que habitaban las calles y casas que cuelgan de estas laderas»®. En ese duro contexto, Nuestra
Gente ha entendido y compartido a lo largo de su historia que el arte es capaz de controvertir supuestos,
desafiar verdades sociales preestablecidas y desmontar a pulso estereotipos de personas, ciudades, espacios,
habitats, territorios. Y es precisamente alli, en el territorio, donde fue confrontando los supuestos del barrio,
la violencia y la moral, convirtiéndose gradualmente en una opcion de alegria para la gente.

Ha sumado intencionadamente a la experiencia estética, aspectos como el territorio, la planificacion,
lainvestigacién, la filigranay la ciudadania, lo cual es totalmente correspondiente con las reflexiones actuales
sobre el qué y el para qué de la cultura. Hoy por fortuna vienen en aumento las organizaciones, colectivos
y fuerzas vivas del arte y la cultura que, como Nuestra Gente, dimensionan su apuesta creativa como una

inversion en la busqueda del bien comin y en la materializacion de los postulados internacionales que

proponen a la cultura como pilar fundamental del desarrollo, al mismo nivel de importancia que lo social, lo
ambiental y lo econémico.

En su recorrido, se ha sabido sumar a causas comunes y en medio de tantas coincidencias de
pensamiento hemos abrazado discusiones, deliberaciones, construcciones y hasta desencuentros a lo largo
de un camino que ya acumula algunas luchas conjuntas:

Vale recordar brevemente que a la altura del afno 2006 y hasta 2011, mientras se avanzaba en la
construccién de un modelo de Planeacién Local y Presupuesto Participativo para la ciudad, sobresalia con dos
rasgos especiales una Corporacién ubicada en una esquina de la Comuna 2, Santa Cruz, que tenia por sede
una Casa Amarilla: vehemencia y amor. Con esos dos valores se nos fue mostrando a los servidores publicos
de aquella época que ahi pasaba algo grande y que eso grande exigia respeto porque habia costado afios y
luchas consolidarlo. Hoy seguramente pudiéramos volver a discutir con alguna pasién sobre las convocatorias
y sus criterios, las platas, los resultados y hasta los panfletos que rondaban ese duro quehacer.

Pero al cierre de ese capitulo, las armonias de pensamiento nos volvieron a juntar para construir mas
historias desde otras orillas y con otras emociones. Fue asi como entre 2014 y 2015, época en la que estuve
habitando el Gobierno departamental, invitamos a Jorge Blandén y al equipo de Nuestra Gente para celebrar
una nueva era, en donde las diversas voces florecieran con impetu ante un panorama de democratizacion de
las oportunidades, donde la cultura estaba concebida como motor de transformacién. Para esos propésitos,
reunimos a muchos apasionados, sofiamos, vibramos, trabajamos muy fuerte dias y noches enteras, reimos y
nos emocionamos con los colores, las formas y la diversidad.

Hoy somos navegantes y queremos que la simpleza y la experiencia hagan parte del equipaje para llevar
de puerto a puerto alegria, bienestar y una ciudadania sensible, activa y responsable de su pasado, su presente y
su futuro. Asi pues que la historia conjunta no termina aqui, nos esperan mas aguas, mas retos, mas puertos.

Nuestra Gente merece nuestra mirada, valoracién y reconocimiento porque ha tenido la valentia de

controvertir supuestos y de ofrecer esperanza. jFelicidad en su historia futura!

1. Gaviria, V. (1991). El pelaito que no duré nada. Medellin: Planeta.
2.Salazar, A. (1990). No nacimos pa’ semilla. Medellin: CINEP.

3. Nuestro origen - Hace 30 anos. Tomado de: http://www.nuestragente.com.co/organizacion.html. Fecha de consulta: julio 18 de 2017.
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Mi primer contacto con la Corporacion Cultural Nuestra Gente fue hace casi 20 aios y, como sucede con
muchos de los grandes amores, fue amor a primera vista. Recuerdo haber ido con un grupo de personas de
Suramericana de Seguros, donde en esa época estaba haciendo mi practica profesional. Llegamos como a las
4 de latarde y nos presentaron una funcién para nosotros y un par de personas de la comunidad.

Nuestro arribo fue en Metro y nos fuimos caminando hasta la sede que en ese momento era pequefia,
pero contaba con un teatro relativamente grande, comparado con el tamafo de toda la edificacion. Quien nos
recibié fue Jorge, y nos conté la historia del barrio —que yo desconocia— y alli fue cuando empecé a entender
que las cosas mas bonitas salen de las situaciones dificiles. Termind la funcién y nos fuimos para la cocina —Ilu-
gar atendido por Gisela— a comer arepa con carne preparada alli, con todos alrededor, esperando el turno a
que lanuestra saliera de la parrilla. Fue un gesto muy bonito, muy cercano, para hacernos sentir entre amigos,
como ha sido su especialidad.

Me perdi de la Corporacion un rato y volvi 6 afios después de la mano de la Mona Gonzdlez*, ya labo-
rando ambas en el Museo de Antioquia. Esta vez el encuentro fue en la calle y no en la sede como la primera
vez. Estuve acompanandolos en una comparsa que hacian con los jévenes del barrio con quienes venian tra-
bajando en sus talleres en el marco de un evento de ciudad, y me di cuenta que ese chiquito que habia dejado
afos atrds estaba creciendo. Luego el espacio comun fueron los foros y seminarios, el Encuentro Nacional de
Teatro Comunitario Juvenil, los programas de formacion en el Museo, su presencia en el MDE 072 Se volvie-
ron comunes las idas a los estrenos de los domingos en la sede, donde, en un llamado a la corresponsabilidad,
todos debiamos pagar la entrada con lo que tuviéramos. Es asi como no erararo ver gente haciendo la fila con
una bolsita de arroz en la mano, con una saco de tomates, o ver dos personas cada una con medio banano —
porque habia una que lo habia llevado completo pero habia llegado su vecino que no tenia como truequear su
entraday, asi, ese banano termind en dos mitades. Lo Gltimo que hicimos juntos en esta etapa fue un diploma-
do en Gestién Cultural donde estuve como ponente en el médulo de Gerencia de Proyectos que tenia como
publico las agrupaciones culturales de la Comuna 2.

Unos afios después nos encontramos cuando trabajaba en la Fundacidn Fraternidad Medellin y desde
alli nos vinculamos con una donacién que les permitié comprar una casa vecina, y asi aumentar la capacidad
de llegar a mas personas de la comunidad, con ofertas de formacién mucho mas amplias. Cada vez habia ma-
yor necesidad de llevar los programas existentes y otros nuevos a la comunidad, para seguir despertando esa

pasién tan caracteristica que generaba a cuantos sucumbiamos a sus
encantos. «Ganar un chico para la cultura es robarselo a la guerran,
esa es la premisa de la que siempre han partido. La ciudad tenia la
necesidad de seguir haciendo ese tipo de hurtos.

Unos meses después, como es costumbre en esa institucion
luego de entregar una donacioén, fuimos a hacer seguimiento en un
busecito con las personas de la Junta directiva de la Fundaciény nos
recibieron con la misma arepa con carne con que nos recibieron la
primera vez que fui... Y se sintié como volver a casa, completamente
acogedor, con esa sensacion de que los afios pasany el calor de hogar
se siente igual.

M4s adelante, en 2014, viajé a Vigia del Fuerte a inaugurar
el primer Parque Educativo del Proyecto del Gobernador Fajardo?®,
y cudl fue mi sorpresa al ver que la comparsa que nos recibia, no solo
entierrasino en las barcazas, era de Nuestra Gente. Y alli bailamos y
disfrutamos de sabernos juntos una vez mas, en proyectos de cons-
truccion de pais.

Hoy, desde la Fundacién Argos, seguimos haciéndonos ojitos
hasta lograr descubrir ese espacio para volvernos a juntar sabiendo
—como pasa con los amores—que ala vuelta de la esquina nos vamos

aencontrar.

1. Lucia Gonzélez Duque. Arquitecta con una amplia experiencia en el campo social y en la
cultura, tanto en el sector privado como en el publico. Actualmente es Asesora de la Oficina
del Alto Comisionado para la paz. Tomado de: http://cccreativas.com/speaker/lucia-gonza-
lez-duque/. Fecha de consulta: julio 17 de 2016.

2. «El Encuentro Internacional de Medellin (MDE). Es un proyecto liderado vy realizado
por el Museo de Antioguia que busca hacer de Medellin uno de los centros con presencia
permanente en el escenario internacional del arte, promoviendo la produccion, circulacion
y apropiacién de las précticas artisticas contemporaneas». Tomado de: http://mde.org.co/
mde11/es/que-es/. Fecha de consulta: Julio 17 de 2016. Para el texto se refiere a la version
de 2007.

3. Sergio Fajardo Valderrama. Es un politico y matematico colombiano. Fue alcalde de Me-
dellin (2004 - 2007). Gobernador del departamento de Antioquia hasta el 31 de diciembre
de 2015. Enjulio del 2017 Fajardo lanzd su candidatura para la Presidencia de la Republica
en las eleciones del 2018.
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mas viva, mas rica en matices, mas posible

AMALIA LONDONO DUQUE
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Celebrar los 30 afios de Nuestra Gente es uno de los privilegios mas bellos de mi paso por la Alcaldia de
Medellin como Secretaria de Cultura Ciudadana. El legado y profundo aporte que han hecho a nuestra ciudad
merece detenernos para aprender juntos y a la vez reflexionar sobre los retos que enfrentamos para seguir
disfrutando y viendo florecer esta y tantas iniciativas que, ademas de aportar al desarrollo cultural de Mede-
Iliny sus territorios, han sido fundamentales en la transformacién social a través del arte y la cultura.

Medellin ha cambiado. En los ultimos 30 afios la ciudad ha sido protagonista de profundos cambios
sociales, econdmicos, politicos y culturales que han marcado profundamente nuestra historia como sociedad.
De una ciudad de 1'500.000 habitantes en 1985, pasamos a ser cerca de 2°500.000 para 2016. A la par, en
los afios 80 contabamos con cerca de 15 teatros y equipamientos culturales —hoy son mas de 80. Existian
alrededor de 15 corporaciones culturales y cerca de 20 procesos culturales activos en la ciudad. Hoy, gracias
a las oportunidades y desarrollo de la ciudad y los grandes cambios y conquistas que ha tenido el sector
cultural en el mundo, Medellin cuenta desde el afio 2000 con una Secretaria de Cultura Ciudadana que en el
actual Plan de Desarrollo tiene el compromiso de ejecutar proyectos para el arte, la cultura, las bibliotecas, el
patrimonioy la cultura ciudadana de la ciudad con un presupuesto que supera los 97 mil millones de pesos.

Tan solo en 2016 recibimos 2205 iniciativas en las convocatorias de arte y cultura para becas y
estimulos a la creacion, de las cuales 587 fueron otorgadas para su desarrollo. Igualmente tuvimos 28 salas
abiertas con financiacién del Estado, para el disfrute de las creaciones y propuestas artisticas y culturales. A
través de la agenda cultural la ciudad puede disfrutar con entrada libre de amplias programaciones al mes y
eventos de gran relevancia local, nacional e internacional, como Eventos del libro, Festitango, Festijazz y la
Feria de las Flores.

En el contexto internacional, la economia creativa viene siendo protagonista en el desarrollo de los
paises. Con datos del BID, en 2014, la economia naranja se reconoce como la quinta mas importante del
mundo. En Colombia, seguiin la Cuenta Satélite de Cultura del DANE, en 2012, este sector aporté el 1,57%
del PIB, superando el cultivo de café (0,6%). En la misma direccion, organizaciones culturales comunitarias
y corporaciones para el desarrollo social a través del arte y la cultura. La estrategia de redes de formacion,
por ejemplo, fue dinamizada por 21 entidades en 2016, con cerca de 6500 nifios beneficiados. Muchas otras

agendas y oportunidades tienen lugar a través de acciones como Presupuesto Participativo, procesos de

formacion con oferta en el Sistema Publico de Bibliotecas y Casas de Cultura, ademas de la oferta que llega a
la ciudadania a través de la Jornada Complementaria y otras iniciativas de la Alcaldia de Medellin.

En contraste, emergen nuevos intereses y necesidades en la ciudad, producto de los significativos
avances en términos de la formacion de artistas y creadores en distintas areas y disciplinas, el surgimiento
de multiples organizaciones culturales y la busqueda de su autonomia y sostenibilidad, y adicionalmente, la
permanente pregunta por la pertinencia de las creaciones y ofertas culturales de cara alas nuevas sensibilidades
y expectativas de los ciudadanos y de la realidad social, politica y econémica que enfrentamos como ciudad.

Este panorama da cuenta de un sector cultural vibrante, activo, en crecimiento, con dindmicas muy
diversasy alavez ciudadanos distintos, con particularidades sociales y miradas nuevas, que exigen involucrar
nuevos matices a la conversacién y que nos demanda nuevas perspectivas para comprender a qué estamos
Ilamados cada uno de nosotros como actores sociales, protagonistas de estos tiempos. Este reto nos convoca
a ampliar nuestras miradas actuales y facilitar caminos que nos conduzcan a seguir haciendo de la cultura,
protagonista de transformacion y desarrollo para la ciudad.

En parte, uno de los actores que con mayor responsabilidad esta requiriendo cambios es el Estado.
En los ultimos afos, la administracion municipal en Medellin ha atendido las agendas y voces de sus
ciudadanos, dando a la cultura un protagonismo fundamental para la transformacién de la ciudad. En atencién
a esta realidad, hoy gran parte de nuestro presupuesto publico desde Cultura se invierte en la operacion y
funcionamiento de programas y equipamientos culturales, con altos costos y, en consecuencia, con un desafio
constante de buscar nuevas maneras de operar para lograr su sostenibilidad sin dejar de atender otras
demandas, actores y tendencias de la cultura, a la vez que acogiendo las realidades fiscales y econémicas de la
ciudad que no siempre dispone de un amplio presupuesto para este propdsito.

El presente y futuro de la cultura en la ciudad estd en manos de todos. El legado de Nuestra Gente nos invita
a reinventarnos permanentemente para cumplir con responsabilidad y compromiso la misidon que nos ha sido
confiada a cada uno desde nuestro lugar.

:De qué manera podemos contribuir mejor en el desarrollo y sostenibilidad del sector cultural de
Medellin? ;Cémo avanzamos en una mayor corresponsabilidad social para su sostenibilidad de manera que

su funcionamiento y permanencia en el tiempo no dependa con tanto protagonismo de la financiacion del
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Estado? ;De qué manera activamos la participacion de la sociedad en los territorios y con visién de futuro
de manera que acojan las propuestas culturales como su patrimonio y se apropien de ellas haciéndolas
sostenibles? ;Cémo ayudamos para que las iniciativas culturales puedan ser sostenibles en el tiempo en
didlogo con la pertinencia de sus propuestas para sus publicos? ; Cémo sumamos para hacer de la economia
creativa un renglén protagoénico en las dindmicas sociales, ciudadanas y politicas de la ciudad, sumando
desarrollo econémico y sostenible en el tiempo?

Enfrentamos enormes desafios para que Medellin siga avanzando y el sector cultural siga siendo
protagonista de su transformacién y de sus nuevas historias de cara a los desafios de nuestros tiempos.

Muchas pistas para estas preguntas estan en el legado y trayectoria de Nuestra Gente.

En este reto estamos todos llamados a sumar de manera constructiva, identificando nuevas y mejores
maneras que fortalezcan las entidades culturales, la formacién de ciudadanos criticos y propositivos para
avanzar en agendas culturales mas cualificadas y pertinentes. Desde la Secretaria de Cultura Ciudadana esta-
mos comprometidos en hacerlo posible con responsabilidad y pertinencia.

Celebramos con alegria los primeros 30 afios de la Corporacion Nuestra Gente. 30 afios de
aprendizajes. 30 afos disfrutando de una apuesta comunitaria por el desarrollo y transformacién de cientos
de vidas de nifios y jévenes, muchas veces marginados y desafiados por el espanto de la violencia. 30 afos con
una apuesta creativa, pedagoégica y cultural con perspectiva, vitalidad y creatividad, muestra inequivoca de
que la cultura es una gran posibilidad para la transformacién.

Quienes hemos tenido la fortuna de vivir de cerca sus apuestas, abrazamos su legado y deseamos los

mejores augurios para que muchos otros ciudadanos sigan disfrutando y creciendo junto a ellos.

¢Somos solidarios?

AURA STELLA CARDONA P.

Si tienes la oportunidad de buscar la definicién de «solidaridad» encontraras un sinnimero de definiciones.
Me llamé la atencion esta en particular porque refleja la real dimension del trabajo que viene realizando
Nuestra Gente:
«La solidaridad es una condicién del ser humano que complementa las actitudes sociales de un
individuo, de forma pues que cuando una persona es solidaria con los demds, mantiene una natura-
leza social en el entorno en el que se desarrolla personalmente. La solidaridad conduce al desarrollo
sustentable de los pueblos, por eso, es fundamental que sea empleada en pro de los beneficios que
puede ofrecer a una determinada causa»*.
La Corporacién ha trabajado incansablemente y con una gran disciplina en pro de mejorar la calidad de vida
de los nifias, nifios, adolescentes y adultos —especialmente los mayores—, estando presente en el barrio, en
la misma esquina y con la misma fuerza y tesén desde que inicié su labor. Gracias a esta actitud ha podido
sostener su trabajo y compromiso con la comunidad.

Pero esta labor no debe ser solo de Jorge, Gisela y todos los que estan vinculados con la causa de
Nuestra Gente. Todos nosotros somos responsables de aportar un grano de arena, de sembrar y multiplicar en
nuestro entorno la semilla que permita cosechar mas y mas solidaridad. Ser como una rueda girando en forma
permanente, como un engranaje, que permita a todos los que participamos ajustar nuestras acciones, que en-
cajando con otras, moveremos todo un sistema que potencia en forma permanente nuestro compromiso social.

Acciones simples, atencién a necesidades basicas y primarias y la gestién con nuestro entorno, conec-
tando entidades y personas para trabajar en pos de la comunidad que alberga la Corporacién Cultural Nues-
tra Gente, les permitird continuar con su desarrollo sustentable. Cada uno de nosotros, como seres sociales,
somos y estamos capacitados para vincularnos con esta causay ser participes de un mejor futuro para varias
generaciones.

Durante estos 30 afios de compromiso social han pasado cientos de personitas que, gracias al acom-
pafiamiento de todos los miembros de Nuestra Gente, han realizado sus suefios y hoy estdn comprometidos

en ayudar alos que van llegando a iniciar su proceso.

1. Tomado de: http://conceptodefinicion.de/solidaridad/. Fecha de consulta: julio 18 de 2017.
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[n clave de civdadania:

Reflexiones sobre los 30 aiios de la (orporacion (ultural Nuestra (rente

JORGE HUMBERTO MELGUIZO POSADA

Encuentro de la Armonia - 2016 — Plataforma Puente Cultura Viva Comunitaria — Corporacion Cultural Nuestra Gente

Hay que distinguir a los hombres y mujeres de los animales. Y se distinguen fundamentalmente
en que los animales tienen voz, pero solo el hombrey la mujer tienen la palabra, porque la
voz sirve para expresar el gusto y el disgusto, el placer y el displacer, pero la palabra sirve para

buscar lo conveniente y lo inconveniente, lo justo y lo injusto.

La politica - Aristoteles

Ciudadania es la palabra que hoy nos reune. Para llegar a esa palabra empiezo por hacer recuento de
mi relacion con Nuestra Gente. Los conozco a ustedes desde febrero de 1991, cuando hice una nota para
Arriba mi barrio, la misma que se emitio el viernes 15 de marzo de ese afo, el primer dia que el programa de
television salio al aire. Esa nota mostré una gran comparsa que no hizo caso de las prohibiciones de atravesar
las fronteras reales, visibles, duras, entre barrios de las comunas 1y 22.

Es decir, la palabra con la que empecé a nombrarlos a ustedes fue atrevimiento.

Asombro fue otra palabra para pensar en ustedes en esos afos. Arriba mi barrio se hacia con historias
asombrosas, atrevidas —hoy las llamarian innovadoras—. Pensando hoy en esa nota que hicimos juntos, salen
otras palabras: territorio, geografias, ludica, arte, propuesta, recorrido, atraccion (del verbo...), accion,
acciones. Eran ya un grupo que hacia cosas, en una ciudad que no sabia qué esas cosas se hacian.

Arriba mi barrio se disei6 para mostrar las cosas que la ciudad no veia pero existian, y que ademas de
existir estaban generando algo que en ese momento ni nombrabamos; hoy tal vez le Ilamariamos una nue-

va ciudadania. Eran tiempos —ese 1991— de Constituyente® y todo nos hacia pensar y sofiar con nuevos

1 Arriba mi barrio fue un programa de television con emisiones semanales creado en 1991 desde la Corporacion Region para la Consejeria
Presidencial para Medellin y su Area Metropolitana. Su primera emision fue el 15 de marzo de ese afio, por el canal regional Teleantioquia, en el
horario de los viernes de 2:00 a 4:30 de la tarde, en directoy con notas pregrabadas. El programa continta al aire (2017) con el nombre de Camino
al barrio, ahora producido por las Empresas Publicas de Medellin, y se emite por los canales publicos Teleantioquia y Telemedellin los sdbados de
1:30a 3:00 de la tarde.

2 Las fronteras invisibles: Asi se conocen desde finales de los afios 80 las prohibiciones facticas de circulacién en algunas zonas de Medellin, im-
puestas por bandas criminales para mantener la territorialidad de sus negocios ilicitos. Cruzar de un barrio a otro se convierte, en estas fronteras,
en unalto riesgo de muerte. La Corporacion Cultural Nuestra Gente y el colectivo A Recreo Teatro —hoy Barrio Comparsa— iniciaron a principios
de los afos 90 las comparsas de musica, zancos y teatro para cruzar esas fronteras vedadas e integrar asi a los diferentes barrios de las Comunas
1y 2, luego estas comparsas se extendieron a otras zonas de la ciudad.

3 En 1991 se hizo la Asamblea Nacional Constituyente, que redacto la actual Constitucion Nacional de Colombia. La anterior Constitucion era
de 1886. La Asamblea Nacional Constituyente fue el resultado politico de la confluencia de varios hechos: las amnistias a los grupos guerrilleros
M-19 (Movimiento 19 de abril), EPL (Ejército Popular de Liberacion), PRT (Partido Revolucionario de los Trabajadores) y Quintin Lame (movimien-
to armado conformado basicamente por poblacién indigena), impulsadas por la presidencia de Virgilio Barco (1986-1990), quien también propuso
cambiar la Constitucién de 1886 para «sentar las bases de un nuevo acuerdo politico en el pais»; la propuesta de un grupo de estudiantes de uni-
versidades de élite en Bogota llamado «Todavia podemos salvar a Colombia», para que en las elecciones al Congreso Nacional de marzo de 1990 la
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ciudadanos. Con Arriba mi barrio se propuso que, al mostrar esas cosas que existian pero eran invisibles para
la mayoria, se convirtieran en referentes para otros, que alguien dijera «yo quiero ser como ese, yo quiero
hacer eson».

Referente fue otra palabra, entonces, para nombrar (para descubrir nosotros) a Nuestra Gente.
Ustedes se iban convirtiendo en eso que alguien queria ser y hacer.

Yo los veia como un grupo, no como una organizacién. Ni siquiera como un colectivo. Y nunca tuve muy
claro qué tipo de grupo eran, cual era su estructurainterna, cual su manera de funcionar. Ni hoy lo tengo claro,
aunque los veo ahora mas como organizacién que como grupo. De cuando en cuando, con los cambios y en
medio de una conversacion, me dan pistas de lo que son, pero ni asi termino de aclararme.

Cuando se habla de organizacion, en esta ciudad siempre se hace la diferencia: Organizacion Comu-
nitaria u Organizacion No Gubernamental. Parecen categorias ajenas, denominaciones externas a las pro-
pias organizaciones. Si tuviera que clasificarlos y elegir una de esas dos denominaciones, me quedaria con la
de Organizacion Comunitaria, por su procedencia y por sus fundadores. Aunque varias de las mas relevan-
tes Organizaciones No Gubernamentales de hoy en Medellin tienen su origen en lo comunitario y siguen
teniendo en lo comunitario su razén de ser: pienso en Convivamos, Simén Bolivar, Picacho con Futuro*y en
Nuestra Gente.

Y un detalle no menor: Esas 4 organizaciones se nombran siempre asociadas unas a otras, como parte
de una historia pero también como parte de un presente. Es como si las 4 fueran piezas de un pequefio rom-
pecabezas que dificilmente se arma pero que esta siempre ahi. Creo que en el imaginario de una generacion
de personas que hemos estado en proyectos sociales de esta ciudad, esos 4 nombres estan en la misma linea,
hacen parte de un relato comun. La Corporacién Cultural Nuestra Gente es, entonces y también, una pieza de

un rompecabezas en esta ciudad, una pieza sin la cual ese rompecabezas no estaria completo.

ciudadania introdujera una papeleta adicional, la séptima papeleta, para exigir una Consulta Popular que derivara en una Asamblea Constituyente;
la decision de la Corte Suprema de Justicia que respaldo ese hecho extraordinario —hubo mas de 2 millones de esa séptima papeleta que no tenia
autorizacion paradepositarse en las urnas—y la convocatoria para que enlas elecciones a presidente en mayo de 1990 la comunidad votara a favor
o no de la Asamblea Nacional Constituyente: el 86% voto a favor. Durante los 5 meses (febrero a julio) que duré la Asamblea Nacional Constitu-
yente, el pais vivié en muchos campos una efervescencia politica transformadora, para sumar propuestas renovadoras en esa nueva Constitucion
Nacional.

4 La Corporacion Convivamos tiene su sede en el barrio Guadalupe, de la Comuna 1. La Corporacion Simén Bolivar tiene su sede en el barrio
Kennedy, en la comuna 6. Y la Corporacion Picacho con Futuro tiene su sede en el barrio El Picacho, también de la Comuna 6. Estas 3 organizacio-
nes comunitarias han sido claves también en la construccion de proyectos de transformacién social, educativa y cultural de sus zonas, y han tenido
gran incidencia en programasy politicas publicas paratoda la ciudad. No se puede entender la transformacion de Medellin sin conocer los procesos
de estas y otras organizaciones comunitarias.

A esas 4 organizaciones les caben, por asociacion, otras palabras, que escribiré pegadas porque asi
las nombramos siempre: ConsejeriaPresidencialparaMedellin®, PaisaJoven®, FondoFocus’. Ustedes fueron
parte esencial de esos procesos, y también son producto de esos procesos.

Por la asociacion anterior pienso en nuevas palabras para definir a la Corporacién Cultural Nuestra
Gente: capacidad instalada, formacidn, sistematizacién, conceptos, metodologias, consolidacion, creci-
miento, afianzamiento, participacion.

Durante afos, a ustedes los nombré con la palabra articulacién: articuladores en la Comuna 2, entre
instituciones publicas, privadas y comunitarias. Articuladores en la ciudad. Articuladores en Latinoamérica.
En muchos casos, operadores, esa palabra que también ha dafado a tantas personas y organizaciones por el
mercenarismo que implica en algunas ocasiones: de proyectos de ciudad, que encontraban en ustedes una
fortaleza para hacerse; o de proyectos propios, que encontraban en lo publico la manera de poder hacerse. No
se podia no contar con ustedes, en su territorio.

Tantos anos después, y desde un acercamiento mas afectivo que real que me lleva a aceptar que es mas
lo que desconozco que lo que conozco de ustedes, aunque siempre hacen parte de mis conversaciones al ha-
blar de hechos transformadores en esta intensa y dramatica ciudad, hoy las palabras que me salen al escribir
sobre ustedes son: teatro, cultura, red, Latinoamérica, interlocucién publica, barrio, trabajo, perseverancia,
coherencia, conexiones, ética, creacién.

Pero también salen otras dos palabras, que se pronuncian como si fueran una sola: jorgeblandén. In-
sisto: seguramente esta Ultima palabra doble sale por mi acercamiento afectivo a ustedes, y en especial a Jor-
ge, con quien hoy tengo una relacién en algo parecida a la amistad. Pero también pienso, tomando distancia,
viéndolos desde otro lugar fuera del afecto, que ustedes, Nuestra Gente, si estan inevitablemente —hasta
hoy, al menos— asociados completamente a esa doble palabra que se pronuncia como Unica. No califico como

bueno o malo esto, solo lo describo. Tiene de bueno y tiene de malo.

5 LaConsejeria Presidencial para Medelliny su Area Metropolitana fue creada a fines de 1990 por el presidente César Gaviria, como una oficina
coyuntural (se cerré en el afo 2000) que articulara con la Alcaldia de Medellin, con la Gobernacion de Antioquia, y con todos los sectores de la
sociedad, estrategias de intervencion para enfrentar las mas duras situaciones de violencia que habia vivido cualquier ciudad colombiana. Medellin
tuvo en 1991 la alin hoy mas alta tasa de muerte violenta en el mundo: 382 muertes por cada 100.000 habitantes, que equivalian a la durisima
cifrade 18.3 muertos violentos en promedio cada dia, todo el ano. Esta Consejeria Presidencial, y especialmente durante el periodo de su primera
Consejera, Maria Emma Mejia, es uno de los hechos clave para entender la reciente transformacion social y urbana de Medellin.

6 PaisaJoven (asi, junto), se cred en 1994 como una alianza de muchas organizaciones publicas, privadas y comunitarias, y con el apoyo de la
GTZ,la agencia de cooperacion oficial de Alemania, con el objeto de mejorar la capacidad instalada, individual y colectiva, para los programas con
juventud en Medellin. Se cerré en 2002 como resultado de decisiones en contra de PaisaJoven que tomd la Alcaldia de Medellin.

7 ElFondo Focus fue creado en 1997 por varias entidades y organizaciones, con el liderazgo de la Fundacion Corona, y se mantuvo hasta media-
dos de la primera década de los afios 2000, con el objetivo de apoyar el fortalecimiento de organizaciones de la sociedad civil. Hoy Focus funciona
en laalianza de Fundacion Corona con Fundacion Interamericana, Fundacion EPSA, CAF y Fundacion Smurfit Kappa Carton de Colombia, en otras
regiones del pais.
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Y hay otra palabra que los nombra a ustedes, a toda la Corporacién Cultural Nuestra Gente: la palabra pala-
bra. Tomo del espariol Angel Gabilondo, de una conferencia suya en el Centro de Cultura Contemporanea de

Barcelona, esta oracion para explicar por qué a ustedes los nombra también la palabra:

«Estamos necesitados de seres valientes, capaces de decir la verdad. En una sociedad en la que

prevalecen la tibieza, el aburrimiento y la prisa, nos hacen falta seres de verdad, de palabra».

R Qué organizacion son y qué organizacion podrian, deberian ser

Medellin es hoy diferente —mucho— a la Medellin en la que ustedes nacieron como grupo, como orga-

nizacion. Para ustedes también es hoy otra la ciudad, y otro el barrio, y otro el grupo. Y otro el contexto.
Las preguntas que les hago, entonces, son:

¢:En qué son ustedes otros?

¢En qué han cambiado sus contenidos, sus formas, en qué ha cambiado su sentido, su para qué?
¢Cudles son hoy sus desafios internos y externos, cuales son las palabras que hoy los definen? O
mejor, ;con cudles palabras se quisieran definir dentro de otros 30 afios?

Esas palabras que encontré antes en mi memoria para nombrarlos, ;qué relacién tienen con la pala-
bra ciudadania, que es la que nos convoca en este momento? ;Cudles de esas palabras siguen siendo
validas para nombrarlos a ustedes (o para autonombrarse)?

¢Cuales circunstancias son posibles transformar desde su propio trabajo y cuales no?

¢Cudles son las enfermedades de esta sociedad nuestra —decia Montaigne que el mundo esta
enfermo— y con cudles de esas enfermedades estan dispuestos ustedes, aun, a enfrentarse? O,
mejor: ;Con qué remedios estan dispuestos ustedes a enfrentarse a nuestras muchas enfermedades

sociales en esta Medellin, en esta Antioquia, en esta enrarecida Colombia?

El panorama de las organizaciones en Medellin es hoy muy complejo: organizaciones comunitarias o no gu-
bernamentales que fueron trascedentes en la historia reciente por su capacidad de movilizacion y de inciden-
cia, y especialmente por su capacidad de pensar y de pensarse, se fueron quedando, se han rezagado y hoy
no son lo que se esperaba (se espera) de ellas. Algunas, acomodadas a la propia inercia institucional; otras,
haciendo lo mismo de toda la vida, sin darse cuenta de que toda la vida cambio a su alrededor; otras, apegadas

amodos de funcionar que ya no tienen sentido; otras mas, anquilosadas en el tiempo, en discursos y practicas

anacroénicas. Otras tantas, desaparecidas o en proceso de cierre, y tan mal que ni asumen que en buena parte
su cierre tiene mas que ver con ellos mismos que con el contexto porque no supieron interpretar esos nuevos
contextos, estas nuevas realidades, estos nuevos retos.

Veo, en esta distancia fisica y de tiempo que he venido tomando con Medellin, que hoy tienen un ma-
yor protagonismo (no sé si mejor, digo mayor) los colectivos sociales que las organizaciones. Esos colectivos
que trabajan por una causa especifica: el medioambiente, la movilidad sostenible, su barrio, el maltrato de
género. Percibo que la fuerza de las iniciativas sociales esta hoy mas en esos colectivos, o incluso en personas
que abanderan una idea y entorno a quienes se van formando esos colectivos un poco amorfos, que en las
organizaciones tradicionales. Algunos de esos colectivos tienen una excelente combinacion de trabajo real,
concreto, asible, con un buen manejo de redes sociales, ese mundo virtual que también es real por mas virtual
que siga siendo. Otros colectivos son solo virtuales, y se les nota la falta —la ausencia— de territorio y de

realidades concretas en su decir.

¢Se han preguntado ustedes qué tipo de organizacién deberian ser para responder a esos nuevos
desafios? ;Se han preguntado ustedes por los espacios de incidencia que tienen y por los que podrian,
deberian tener?

¢Se han preguntado ya, en este balance que ahora hacen, qué tipo de personas son las que hoy re-
quiere la Corporaciéon Cultural Nuestra Gente adentro y afuera? —Por cierto, todo balance debe ser,
como dice la Organizacién Mundial de la Salud, mas un examen que una autopsia, para saber como
mejorar y qué se debe cambiar para mejorar, y no para tener las certezas de como y de qué murié el

muerto.

Siempre decimos, en otros campos, que no se pueden levantar nuevos edificios sobre las tapias viejas.

¢Cuadles tapias hay que derrumbar hoy en ustedes, entre ustedes?

En alguna de mis charlas dije que yo prefiero hablar de herencia y no de patrimonio, que, siguiendo las teorias

econdmicas, la herencia es lo que recibimos y el patrimonio lo que somos capaces de construir.

¢Cual es, entonces, la herencia que ustedes reciben hoy, de ustedes mismos, a partir de estos 30
anos?

¢Cual es el patrimonio que han construido con las herencias que han recibido y cual el patrimonio
que podrian construir a partir de ahora?

¢Cuales de sus acumulados tienen aun vigencia y pertinencia y pueden ser pilares en los desafios

presentes y futuros?
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Creo que es facil ponernos de acuerdo en este pequefio grupo en un asunto: en nuestra ciudad, en este pais,
es crucial, urgente y mas necesaria que nunca la construccién de una nueva ciudadania. Quienes hablamos de
la transformacién de una sociedad tenemos un imperativo ético: avanzar en esa construccién de una nueva

ciudadania.

¢Cuales serian los valores de esa nueva ciudadania? Me niego a hablar del rescate de valores.
Prefiero hablar de la construccién de nuevos valores para una nueva ciudadania.

;Cuales son los valores de hoy de este grupo, de esta organizacién?

¢Cudles son sus propios valores, los que se suman en ustedes, y cudles los que estan ustedes
proponiendo, infundiendo, generando, en esa cantidad de personas de todas las edades con

las que trabajan?
En una ponencia reciente cité esta frase de Thomas H. Marshall:

«La ciudadania es una convergencia en el individuo de cuatro grandes dimensiones de la persona: civica,

politica, social y cultural».

;Cuales de esas dimensiones estan presentes hoy en ustedes, en su trabajo diario?

¢Cudl es hoy su horizonte civico, su horizonte politico, su horizonte social y cual su horizonte
cultural?

¢:Enddénde y como estan haciendo hoy incidencia civica, incidencia politica, incidencia social

e incidencia cultural?

Me atrevo a decir que hace 30 afos no se imaginaron permanecer, sobrevivir (no es mala palabra para lo que
han enfrentado) tanto tiempo. Y en especial, lograr lo que han logrado. Las fechas de aniversario vienen bien
para hacer listas. Una de esas listas, que les propongo ahora, es la siguiente: ; Cuales son los proyectos en los
que ustedes han conseguido mayores resultados en esto de generar una nueva ciudadania? (Y, para ir mas
lejos, hagan esa lista de mayor a menor resultado...).

O démosle vuelta a la pregunta anterior:

¢Cuales de sus proyectos, de sus acciones, han sido mas efectivos, de mayor impacto, en la genera-
cién de un nuevo ciudadano, en masculino y femenino para no complicarnos la vida? ;Qué define a
esos nuevos ciudadanos que ustedes han ayudado a formar, a generar?

O, también, podrian preguntarse, en clave de sus préximos anos:

¢Como pueden ustedes hacer un nuevo ciudadano?

Tres palabras para nombrar la crisis: politica, ética y cultura ..., %

En el libro Contra la indiferencia, Joseph Ramoneda, catalan, dice que la crisis europea no es una crisis econ6-
mica, o al menos no solo una crisis econdmica. Dice que la crisis es politica, éticay cultural.

Es una crisis politica, porque es la crisis de la democracia: eso que hemos dado en llamar democracia
y que se ha reducido a una democracia representativa, con todos los vacios y ausencias de otras participacio-
nes, de otras democracias.

Es una crisis ética, porque es la crisis de la inclusién: a quiénes incluye y a quiénes excluye el actual
modelo de desarrollo.

Y es una crisis cultural, porque es la crisis de la indiferencia. Y la indiferencia es, basicamente, un asun-
to cultural.

Si traemos esa reflexion al barrio Santa Cruz, a la Comuna 2 de la zona nororiental de Medellin, y
a toda Medellin y a Colombia, esas tres crisis también son hoy una manera de nombrar nuestra sociedad:
Colombia tiene una débil, muy débil democracia, que requiere de mayores y mejores espacios de participa-
ciény, fundamentalmente, de mayor cultura de la participacion ciudadana. El 62% de abstencién nacional en
un plebiscito fundamental para la vida presente y futura del pais, o que la opcion del No en ese mismo plebis-
cito por el Acuerdo de Paz entre el gobiernoy las FARC triunfara en Medellin, nos habla de la urgente tarea de
construir el ciudadano politico, y de avanzar hacia otras democracias, mas deliberativas, mas participativas,
que complementen o que se opongan a las democracias representativas.

Medellin es una ciudad excluyente, no solo desde lo econémico y social, como lo evidencian las ci-
fras de pobrezay de inequidad, sino también desde lo personal y colectivo: una sociedad que no incluye, que

aparta, a quienes actuan diferente, a quienes piensan diferente. Una sociedad que no aprueba, que no acepta

8 Enel Plebiscito que convoco el Gobierno de Colombia el 2 de octubre de 2016 para refrendar o no el Proceso de Paz con las FARC (Fuerzas
Armadas Revolucionarias de Colombia), la abstencién fue del 62.26%, y el NO al Acuerdo por una Paz Estable y Duradera gané por un estrecho
margen del 0.42% (53.908 votos). EI NO sac6 50.21% (6.431.372 votos) y el Sl saco 49.79% (6.377.464 votos).

Ciudadanos, ciudadanas y mundos
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el disenso, como si solo fuera posible convivir con quienes estamos de acuerdo, con quienes son como no-
sotros, lo que niega de hecho el mismo concepto de sociedad y de humanidad. Y, de esa exclusién también
hacemos parte, por supuesto, quienes nos negamos a aceptar opciones e ideologias contrarias a las nuestras,
creyéndonos poseedores de una verdad Unica o de una verdad superior. Y es Medellin una ciudad, una socie-
dad, que sigue siendo indiferente ante el otro, ante las multiples realidades de los otros. Y no solo indiferente,
indolente.

Decia Doris Lessing (Premio Nobel de Literatura 2007), que quienes no recurren a la cultura recurren
al instinto. Medellin y toda Colombia son evidencia de esa no cultura, de ese instinto exacerbado al que re-
currimos para la relacion con el otro. En la tarea de avanzar en la construccion de una nueva ciudadania es

fundamental asumir a la cultura como la posibilidad de apreciar la propia vida y de aprender a convivir.

........................................ N rrrreeene Para cerrar:

La Corporacion Cultural Nuestra Gente tiene el deber de encontrar las palabras para su presente v,

especialmente, para su inmediato futuro.

Tienen ustedes la obligacién de proponerle a su barrio y a toda Medellin, las palabras que definan una nueva

sociedad, que nos lleven a nombrar eso que realmente queremos y podemos ser.

Y tienen ustedes el reto de ayudar a construir las nuevas palabras para nombrar nuestra realidad, la de hoy, y

la realidad que debemos empezar a construir.

Creo en el poder restaurador de la palabra a sabiendas de que ella también es un arma que hiere y
provoca rencor. Creo en su capacidad de hundirnos en el centro mismo del tormento, pero también
en su poder supremo de cicatrizacion. Sé que ella me ha permitido salir avante cuando he decidido
sumergirme en las tinieblas del ayer. Y entiendo que este logro en mi proceso creativo se ha dado

porque no he olvidado jamds que su condicion estd afincada en la belleza.

Pablo Montoya, escritor.

(Fragmento de su discurso de aceptacion del Premio Romulo Gallegos). COMUN JARDIN. Proyecto Foro Urbano Mundial, Experiencias de Vida en la Comunidad, 2014
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Proyecto Crear y creer en Nuestra Gente.
(Entornos de vida y alegria)
Fundacién Rodrigo Arroyave, 2016

Artistas

....................... 2 para la vida

Y es que un artista para la vida es también un artista para la humanidad. Cuanelo decimos
artistas para la vida estamos hablando de un papd que llamaa su hija, que estd comenzando
suspinitos-en teatroalas cinco de la manana para que no la coja la tarde parair ala clase de
teatro. Pero el papd la estd llamando del quinto patio de la cdrcel de Bellavista. Ese hecho
para mi es profundamente significativo; ese hombre es consciente-de lo que estd pasando
con su hija; y esta nina llega a Nuestra Gente y a la primera que encuentra es ala profesora
de la cocina, a Gisela, y hay arepa caliente, huevo y chocolate.

Jorge Blandon —En entrevista con Jenny Giraldo, para Cuarta Pared
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Cancion de la obra Y cuando llegamos éramos otros...

Mi casa es tu casa - |[i1 voz es tu voz

Paso por el barrio
Y diviso un lugar
Una bella esquina

Nada en particular

Susurre al oido algo mas
Aqui nos vamos a quedar
Pensando en el futuro

Volverlo realidad

Para vivir un suefo
Nos mudamos hasta aqui
Llendndonos de anhelos

Para el teatro compartir

Juntar la comunidad
Trabajando aquiy alla
Y todas nuestras metas
Poderlas alcanzar

Coro

Mi casa es tu casa

Mi voz es tu voz

Mi suefio es tu suefio
Mi luz es tu sol

Ay mi casa es tu casa
Mi voz es tu voz

Mi suefio es tu suefio

Mi luz es tu sol (bis)
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Un viaje amarillo

PEDRO NEL ZAPATA PEREZ

Aqui estamos, en este espacio-tiempo-ritual, para cultivar con ustedes, hombres y muje-
res de lamontana amarilla, la concepciény vida de la Cultura Viva Comunitaria como una
polifonia de voces, miradas, cuerpos y gestualidades que sin descanso tejemos de dia
y de noche en este universo terrenal, variopinto, de abismales contrastes y colectivos
anhelos de transformacion cotidiana. Polifonia heredada de nuestras diosas abuelas en
las primeras infancias creativas por los senderos vivos de la memoria.

Estamos aqui para compartir preguntas, preguntas del color de la tierra, de los
que tenemos por arma el tiempo que en nuestro corazén madura. Que hoy, en este con-
tinente, la Tierra tenga la grandeza que nuestros corazones le siembran en su seno. Aqui
estamos, reposando y retozando, mientras el sol le cuenta a la nube una historia que la
sonrojay le ensena. Estamos para honrar la palabra dicha, para honrar nuestra postura a
corazon abierto, en medio de todas las sobreactuaciones de una sociedad de evangelios
cansados.

El nosotros lo es todo: riqueza y diversidad, miedo y duda, fuerza y esperanza,
amor y desamor, construccién y crecimiento, vida y muerte, palabray lenguaje, cultura
y educacion, pez tiburén y ballena jorobada, comunidad y gobierno, gobierno y comu-
nidad, arriba y abajo, abajo y arriba, comprender y saber, pensar y crear. El nosotros es
una representacion en el vientre de la luna y sin boletos. Es familia, esquina, manzana,
comuna, secretaria, poder, autoridad, municipalidad, regién, Estado, capital, alcancia,
guayaba, durazno, parto. Polifonia de saberes colectivos, de diferencias y divergencias
que enriquecen la partitura ciudadana como expresién de un nosotros en blsqueda per-
manente; y no en continuidades enajenantes, acriticas o calculadas.

Si el rio es un eterno hablar de agua y piedras, la ciudad es un eterno conversar
—a la manera de Borges— de humanos que suben y bajan por las pendientes en perma-
nentes transformaciones colectivas. Todo cuanto en la ciudad sucede es producto de
hombres y mujeres que tejen la vida de dia y de noche, bajo el sol y la lluvia, con pany

sin pan sobre la autopista de las mesas. Queremos estar aqui, como viejos caminantes,

narrando gestos y decires que cultivamos desde la primera infancia. Estamos. Para que cada palabra recobre
su musicalidad y cada gesto su esperanza, en tiempos en los que la sangre humilla la memoria del universo y
acompleja por siempre el vuelo del colibri.

Aliados con los dioses del bien y del mal, en un nosotros volcanico, con cimientos de guadua fresca,
proyectamos una cultura de la busqueda que asegure para todos el derecho a la escuela y las flores. Una
cultura de laeconomia conversada, repensaday participativa. Una cultura para el gesto colectivo y la melodia
en las esquinas. Una cultura que nos permita recibir en publico lo que nunca deberiamos solicitar en privado.
Una cultura para la noche prolongaday el beso en las penumbras. Una cultura de ciudad con mas foros, mas
conversatorios, mas cabildos abiertos, para la gran fiesta del saber que heredamos de Estanislao Zuleta. Una
cultura que afirma amorosamente a los cuatro vientos: joven —hombre o mujer— que en su diario vivir no se
comporte como un demonio lo subastaremos publicamente como un pobre dios de celofan.

iTiempos los vividos...! Laten los perros, protestan los gatos, canturrea con timidez el cucarachero.
Juegan los nifos y nifas con tercos cantos de ronda de la esperanza. Duermen perturbados los ancianos, en
su prolongado silencio de la espera. Estan pariendo las jévenes mujeres y huyendo sin piedad los hombres
jovenes. Los loteros tattan los paisajes del ilusionismo millonario, mientras los banqueros acumulan la gula
y los miserables denuncian la vigilia. Los afiladores de cuchillos dan conciertos disonantes a la mafana, y los
pistoleros asesinan los susurros de la noche. Los politicos contaminan las palabras y los sacerdotes bendicen
las extensas propiedades. Suenan disparos por las pendientes, los abuelos se santiguan, se esconden los nifios,
corren las mujeres, mueren los jévenes.

Piramides del saber y del pensar, de un mundo perdido en las sinagogas de la especulaciéon metafisica
financiada. Monopolios de la expropiacién cultural convirtiéndolo todo en un show de nunca acabar. Abismos
del miedo en tierras salpicadas por el color de la sangre. Sonoridad del horror vacio del alma, cicatriz en la
mirada, cicatrices como rios entre lamemoriay el olvido. El eco: prolongado fantasma después de los velorios,
extenso grito rayando los espejos del viento y los de la niebla.

Todo encuentro es un riesgo, un abismo, una muerte anunciada, un velorio inevitable... Tanto dolor
en la memoria de nuestras dramaturgias, que aprendimos valientemente a construir los espacios libertarios
por sobre los espacios de la amenaza. El palo no estaba como para cucharas. Decidimos, entonces, juntar las
almas y los cuerpos desafiando nuestros propios miedos humanos y, desde nuestra naciente conciencia cul-
tural, emprendimos festivamente una lucha amorosa, sin vender jamas nuestras visibles fragilidades a dioses
redentores de almas o a diablos enmascarados de arcangeles.

Cultura Viva Comunitaria: reserva-bdlsamo-sanacién para todo tiempo de sonambulismo impuesto por
los famélicos mercaderes del miedo y la desesperanza. Cultura Viva Comunitaria con, por y para todas las
esquinas: primeras patrias de nuestra infancia. Entre la niebla somos un filo lomo de yegua esparciendo a lado

y lado la naciente fuerza colectiva; creatividad humana perviviendo a los abismos.

= %é Artistas para la vida
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Desde el bosque hasta la ciudad urbana una luz de paz cruza los territorios de la espera colectiva y
comunitaria. Colombia, nuestra Pachamama, sus cerros que cultivan los ecos de un pensar y decir humano que
desde los tiempos del ruido suben y bajan por las montafias como pentagramas del deseo. Colombia, jarrén
de barro, horizonte en pregunta, oracién por la paz, agua que teje las distancias. Pais deseo, rostro del siglo,
susurro del canto, sombra del bosque, templo del silencio, huella de viejos cazadores de estrellas; también, a
veces, desnudez del desamor y premura del desencanto.

Sobre tu suelo sana la luna la soledad del caminante y sana el sol la frialdad de la siembra. El futuro, si
quiere ser futuro, tendra que ser cuerpo en movimiento; palabray pregunta en movimiento; sentir y protesta
en movimiento; miedo y fuerza en movimiento; revolucion y libertad en movimiento. En nuestro palpito inte-
rior: la quietud y el sedentarismo para los palidos rostros del poder unipersonal, la mezquindad anacrénica,
la fatal mentira, la endémica truculencia, la horrenda globalizacién, la pornografica acumulacion, el autismo
autoritario.

En movimiento inevitable e inaplazable, el teatro y la pintura, el concierto y la cantata, el abrazo y el
amor, la amistad y la vecindad. En movimiento de celebracion, las nuevas utopias, las nuevas éticas, las nue-
vas estéticas. En movimiento incontenible, la Cultura Viva Comunitaria, porque asi somos, de esto estamos
hechos. Toda voz, todo pensamiento, toda mirada, todo gesto, todo silencio, toda presencia y toda ausencia
afectan vitalmente nuestro existir cotidiano.

La Medellin de hoy necesita de una intelectualidad comprometida con la cotidianidad de los sucesos.
Intelectuales que pongan sobre el rostro del dia sus visiones metaféricas, que den fuerza a las fragilidades de
los hombres y mujeres que se preguntan timidamente sobre cdmo vamos con esta construccion de una gober-
nanza como tejido de la vida. Intelectuales de todas las disciplinas habitando las esquinas y los balcones de la
pregunta desamparada. Intelectuales con capacidad de renunciar a las sinagogas de la especulacién narcisista
para acompafar los posibles horizontes de sentido que los habitantes de esta ciudad necesitamos para reto-
mar el camino hacia las estrellas. La paz territorial es el paisaje que demandan nuestras nuevas construcciones
colectivas.

Este amado libro, ritual de la inteligencia compartida, no existe solo por nosotros mismos, es también
por nuestros pueblos, que saben ser planeta, cosmos, inmensidad, llanura, montaina, mar. Que saben ser pru-
dencia, silencio, miedo, llanto, cuadra, esquina, manzana, barrio, comuna, pais, continente y mundo, por los

siglos de los siglos... jComuniquese, publiquese y compartase!
Somos montafia sagrada, nacimiento del dia, luz de toda vecindad.

Somos los hombres y mujeres de sangre amarilla.

Mi experiencia
en la Corporacion (ultural \uestra (zente

Ha sido alucinante y me ha hecho cambiar en diferentes aspectos,
porque ademds de participar de ella yo hago parte de su historia;
desde hace muchos arios soy participe de sus proyectos y mejoramientos,
la he visto crecer y ella me ha visto crecer como persona y como actor.
Para ser parte de Nuestra Gente no necesitas saber o ser experto en algo,
para ser parte de Nuestra Gente necesitas abrir tu imaginacion
y expresar tus habilidades.

Nuestra Gente es un lugar para conocer nuevas amistades
y aprender cada dia algo nuevo sobre la vida, para usar en el futuro

y mejorar en el presente; es donde ninos, jévenes y adultos se integran para formar,

crear y compatrtir algo que se llama arte con la comunidad.

Porque un lugar como Nuestra Gente forma artistas para la vida y hace del mundo

un lugar mejor, alegre y tnico en el universo.

JUAN JOSE GUISAO QUINTERO

%{% Artistas para la vida
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Obra El drbol.

Direccion: Moénica Rojas. Grupo Manchita de Arte. Corporacion Cultural Nuestra Gente.

ARTISTAS PARA LA VIDA

JAVIER DARIO JARAMILLO A.

...y fue conversando, como suele ser todo cuanto ha acontecido en Nuestra Gente,
que cada quien y cada cual fue dando de si y aportando a la configuracion
de una imagen clara de la historia, los elementos y las relaciones

que representan la vida de la Corporacion.

Nuestra Gente es una experiencia cultural de base comunitaria y creacién que pone en
relacion procesos reflexivos, formativos, organizativos y paisajisticos para la transfor-
macién del territorio y relaciones de diversos drdenes.

Es como una constelacion en la que se recrean e interactiian en permanente
tension y complementariedad la construccién social del territorio, el paisaje, la crea-
cion artistica, el pensamiento popular y latinoamericano, pedagogias y ciudadanias
y una dindmica organizativa, todo ello, unas veces reconocido y otras veces forjando
politicas publicas en el &mbito social y cultural.

Entender y comunicar a Nuestra Gente, en retrospectiva y desde una nocién
de tiempo tridimensional implica poner en orden y en relacion varios elementos de
la historia y de la vida de esta Medellin «paraddjica y vital», entre ellos: las movili-
zaciones y la utopia dominante en la generacion de los afios 60 y 70 influenciadas
por la Revolucién Cubana, la educacién popular y la Teologia de la Liberacion; la de-
nominada guerra del narcotrafico durante los aiios 80 y buena parte de los 90 y sus
reconfiguraciones y metamorfosis hacia formatos de ilegalidad e intersecciones con
la institucionalidad y el orden legal; la Consejeria Presidencial para Medellin y el

Area Metropolitana, no ella en si misma, sino lo que representé como estrategia de

Artistas para la vida

=
o
(]



contencion del Estado frente a la guerra y el quiebre institucional del momento y también la identificacién
y cualificacién de liderazgos sociales y comunitarios, el buen papel de las ONG y organizaciones barriales y
culturales; y algunos programas o intervenciones piloto de enorme significacién e impacto en el tejido social
y en la construccién de nuevos relatos de ciudad.

No se puede entender y explicar a Nuestra Gente sin las nifias, los nifos y los jévenes levantados —no
en armas —sino en afanosas busquedas, implicitas y conscientes, de proyectos de vida con sentido como
resistencia al no futuro y a la estigmatizacion; organizaciones barriales pujando por la vida, la esperanza ante
el encierro, la tristeza, el autoritarismo armado, la muerte dominante en su momento.

Aqui es importante lo que contiene Nuestra Gente como propuesta o valor para los tiempos de hoy y

manana para el mundo:

........................................ ¥ Lo barrial-local como lugar; un lugar, el «desde donde» que se conecta con las otras comunas y con

Antioquia, Colombia, Centro y Suramérica y el mundo: con Picacho, Castilla, Moravia, Carmen de Viboral,
Bogotd, Barranquilla, Cali, Manizales, Pasto, Chocd; Cuba, El Salvador, Costa Rica, Brasil, Peru, Ecuador,

Bolivia, Argentina, Uruguay, lo que hoy tiene forma de Cultura Viva Comunitaria.

........................................ 3¢------ Lavida como fuente inagotable de guiones inspiradores para la vida misma, para el teatro, la danza,

la comparsa, la tertulia, la formacidn, el goce y la felicidad.

~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ 3------ Lo humano, més alld de lo politico y de lo econémico, necesitando ambos, y trascendiéndolo a rela-

ciones y sentidos de vida personal y colectiva.

~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ 3k----- - El encuentro, el didlogo, el sentir-pensar-hacer-sentir-pensar-hacer y trascender juntos, con otros.

~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ 3§----- - Asuntos gestionados con amor, pasion, perseverancia y también con vehemencia y beligerancia ante

autoridades y entidades publicas, privadas, locales, regionales, nacionales e internacionales.

3------ Y la joya de la corona, porque parece ser que fue el acierto: una propuesta de relacién con nifios y

jovenes en barrios populares basada en el afecto, el respeto y la lidica como claves pedagogicas.

Todo esto es Nuestra Gente, y lo es en esencia el componente del que se ocupard este capitulo Formando
artistas para la vida, proceso que ha hecho realidad las oportunidades de vida y goce para nifas, nifos, jo-

venes, adultos y adultos mayores de la Comuna 2 de Medellin.

196

;sEN QUE CONSISTE FORMANDO ARTISTAS PARA LA VIDA? ......ccccoco.. 3

Formacion de artistas para la vida es un concepto que afianzé Nuestra Gente a partir de la sistematizacién
del Sistema de Capacitacion y Asesoria a Grupos Juveniles de Teatro' en el aiio 2001; el proposito y la inten-
cion ya existia, y a partir de alli se hace plenamente consciente, se documenta, se soporta y desde entonces
se hace valer en la propuesta pedagdgica, en los proyectos, en las relaciones y en los procesos de la Corpo-
racion.

Antes de la sistematizacion ya se intuia que la capacitacion y asesoria que se realizaba a los grupos
juveniles configuraba «un sistema» de formacién integral y gestion pertinente para los jévenes, sus comuni-
dades y los fines de la organizacion; que los cimientos de ese sistema estaban en la direccion, la actuacion y
las técnicas escénicas y que estos se ponian en juego tanto en los procesos de capacitacion a los grupos juve-
niles (larga duracidon) como en las asesorias en los corregimientos y los encuentros comunitarios realizados
(corta duracion).

En Nuestra Gente la formacion y el desempeno actoral se toman en serio, tanto como la formacién
de personas que construyen e identifican individual y colectivamente alternativas de vida mediante el libre
ejercicio de la expresion, la espontaneidad, la disciplina interior, el cuestionamiento de moldes culturales
rigidos y el desarrollo de capacidades de comunicacién, espiritu critico, interés por los demds y comporta-
mientos coherentes con proyectos personales y grupales.

Formando artistas para la vida fue, es y serd uno de los componentes vitales de Nuestra Gente como
propuesta pedagdgica, paisajistica, formativa, creativa, organizativa y proyectiva.

Este componente crea condiciones de interaccion entre las y los jévenes que ayudan a mejorar el
manejo propio del cuerpo, las emociones, la sensibilidad, el pensamiento y las palabras, el espacio y las inte-
rrelaciones con los demas; hace posible el despliegue de habilidades y actitudes que les permitan interactuar
dindmicamente con la realidad para mejorarla. Se trata de un lugar para la produccion de hechos teatrales

que responden a los reales intereses de los jovenes, reflejo de los procesos vividos.

1 Nuestra Gente (2001). Sistema de Capacitacion y asesoria grupos juveniles de teatro. Sistematizacion de la experiencia 1996-2000. Fondo Fo-
cus-Paisajoven-GTZ. Medellin.
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CONSTRUCCION DE NUEVAS MIRADAS - ooeeooeeeoeeeoe oo, HE e
Y RESIGNIFICACION DEL TERRITORIO

En la dimension paisajistica, su principal propésito es «mostrar una cara positiva de las comunas y que las
o % artes y la cultura sean cercanas a sus habitantes®». A lo largo de la historia la organizacidn, sus dinamicas y
3 %, realizaciones tienen un referente territorial: Villa del Socorro, Villa Guadalupe-La Salle-El Puente; Lovaina,
ol Andalucia, la propia sede; todos ellos, elementos que hacen parte de una trama urbana de sistemas fisico-es-
NUESTRA GENTE paciales, naturales y construidos, de media ladera y cuencas de alta complejidad. Al mismo tiempo, la Casa
Creacién y Amarilla o la Casa de la cultura, como la conoce la gente, constituye un referente fisico y social para la co-
pedagosia munidad de los alrededores, para «los del otro lado del rio» y para el mundo, dada la cantidad de personas,

@% < tanto del interior como del exterior, que participan en sus multiples actividades.
2 Nuestra Gente se inscribe en la corriente de un qué-hacer artistico en las artes escénicas, el cine, la
O poesia y la pintura, entre otras, que contribuye a la visibilidad, a la construccién de nuevas miradas y la re-
significacion de territorios, geografias y relaciones estigmatizadas en las barriadas de Medellin. El proyecto
vibra con el barrio, expresa la vida barrial, recoge y genera sentido de pertenencia, le da sentido al espacio
barrial en perspectiva de ciudad. La propuesta tiene sentido de comunidad, de encuentro, uso y goce del
espacio publico, mixtura de talentos e historias de vida; es para jovenes y sus familias; todo eso constituye

otro concepto de paisajismo, como lo documentd la arquitecta Natalia Castafio Cardenas®.
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1992.
3 Castano Cardenas N. (2015). El papel del arte en el proceso de transformacion y configuracion del paisaje de los barrios informales de Mede-

llin. La Plata, Argentina: Universidad Nacional de La Plata.
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Desde entonces, la organizacién no ha dejado de «proponer alternativas para promover un desarrollo
mas armonico e integral de las personas del sector frente a si mismas y a los demas, posibilitando el desarro-
llo de la creatividad, la sensibilidad, la memoria y el raciocinio y ampliando su capacidad de socializacién y
disfrute a través de la realizacion de diversos programas y actividades artisticas».

El proceso formativo se complementa con talleres y entrenamientos en técnicas escénicas y actorales,
la expresion corporal, actuacion, juegos teatrales, fundamentacion fisica; la construccion de personajes,
entrenamiento en zancos, maquillaje, mascaras, vestuario; elementos bésicos para la puesta en escena con
escenografia, utileria, mufiecos, sonorizacion, iluminacion, iniciacién a la direccion escénica, iniciacién a la
dramaturgia; técnicas de trabajo en grupo y liderazgo con formacién de grupos, actitud y responsabilidad de
grupo; formacion humanistica con elementos de convivencia, ética, valores, sexualidad, autoestima, lideraz-
go, autoridad, canalizacién de la agresividad; la comunicacion, manejo de conflictos; liderazgo, comunidad

y ciudad.

La formacion artistica y cultural es parte fundamental del proceso educativo, pues pro-
mueve otras formas de conocimiento y aprendizaje prdctico; desarrolla ademds procesos
creativos, de participacion colectiva, de sensibilidad, goce y placer al aprender; prepara
en el reconocimiento y respeto de la diversidad y las diferencias, estimula la bisqueda
de lo cambiante, lo nuevo y transformador; fortalece los actos de la voluntad; se produce

desde todos los sentidos, hasta llegar a desarrollar habilidades artisticas.

Natalia Castafio C.

e LA PUESTA EN ESCENA

Y EL PRODUCTO ARTISTICO COMO ESTRATEGIA

La dimension pedagogica de la formacion de artistas para la vida, estrictamente en el ambito teatral, se
hace mediante el servicio de producciéon y promocién del producto artistico que contiene ensayos, analisis y
eleccion de obras, estructuracion de la puesta en escena, elaboracion de escenografia, disefio y elaboracion
de vestuario y utileria, disefio de luces y sonorizacion, disefio de maquillaje, ensayos con escenografia, con
vestuarios, utileria y maquillaje; ensayo general; ensayos con todos los participantes, ensayo general con pu-
blico; estreno con padres y profesores; registro fotografico y video, disefio y elaboracion de afiches y volan-

tes; disefio y elaboracion de programas de mano y suvenir; muestra colectiva: comparsas y performances en

diferentes lugares; contactos, festivales de teatro, medios de comunicacion, muestras artisticas comunitarias

y barriales; presentacion de obras en colegios y sectores aledafos.

El montaje es el elemento cohesionador para el logro de los objetivos. Es el punto de llega-
da. Eso es vital en cuanto a la generacion de la participacion de los jévenes para el logro
de la superacion de dificultades y también para el reconocimiento sobre el mismo proceso;
el producto permite la verdadera evaluacion de la prdctica, alli se ve que la prdctica es

teoria y que la teoria es la prdctica.

Por otra parte hay procesos grupales de sensibilizacion, cohesion, socializacion, es decir, todo aquello que
se refiere a la formacion integral para mejorar la naturaleza de ser social. Ambas cosas hacen parte de una
propuesta integral que tiene sentido y significado en tanto construccion de proyectos personales y colectivos
orientados a la convivencia social de horizonte ético y estético atravesado por la intencién mayor de forma-
cién humana para que las y los jovenes tengan oportunidades de optar en la vida por diversas propuestas.
La formacion integral es intencionada y elemento clave del proceso, no es accidental, ni accesoria; el actor
no tiene pretensiones de estrella, sino de constructor de paz; el proceso es una propuesta técnica y ética
(formativa en el orden, el aseo, la estética, la responsabilidad, la disciplina). La propuesta formativa pretende
habilidades y competencias sociales: electricidad, modisteria, carpinteria, entre otras cosas. Esto es, mas que
formacién funcional, una propuesta de formacién también para el desempeiio social.

El teatro comporta elementos clave de desarrollo personal que potencian la autoestima, el liderazgo,
el reconocimiento, la critica y autocritica, valores, la tolerancia. El producto o el montaje de la obra escénica
es el elemento cohesionador para el logro de los objetivos fundamentales de promocion, de la participacion,
la formacién integral y el reconocimiento de las y los jovenes. El proceso del montaje tiene alma educativa,
es decir, respeto por los saberes, la creacion y las vivencias propias; por lo tanto, es también potenciador de

los jovenes, la formacién de grupos, de la interaccion intersubjetiva.

OBRAS, ACTORES Y CONTENIDOS DEL PROCESO CREATIVO ................ Sk

La dimension creativa se expresa en la buena calidad y en la cantidad de obras y montajes a través de los
cuales se recogen y expresan emociones y particulares maneras de afirmar la esperanza en medio de las olas
oscuras que configuran el paisaje cotidiano de la barriada. Y no son pocas: Sesion, basada en un cuento de
Cristina Peri Rossi; Las mufiecas que hace Juana no tienen ojos, de Alvaro Cepeda Samudio; Circo teatro,

mujeres entre angeles y demonios; El totumo de oro, basado en un cuento de la tradicion oral colombiana;

E ﬁ’é Artistas para la vida
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El zapato indémito, de Leo Masliah; Una historia en la granja y Pedro, de Nidia Bejarano; Decir si, adap-
tacion de la obra de Griselda Gambaro; El habitante de abajo de la cama, de Héctor Gutiérrez y Fernando
Velasquez; y, mas recientemente, La gata y el ratén, version de la obra El gato simple, de Fidel Galvan; Te
toca, creacion colectiva de Nuestra Gente; Cirilo y la guacamaya; In-con-cierto, adaptaciéon dramaturgica
del maestro Rolando Hernandez; entre muchas otras, todas ellas adaptaciones y direccion de Jorge Blandén,
Carlos G. Aragén Obregon, Nidia Bejarano y Héctor Gutiérrez, es decir, ellos-los nuestros, los vecinos, los
muchachos mayores de la cuadra, del barrio, de la casa.

Y cudles son los contenidos? Sentimientos, afectos, deseos, conflictos, alegrias, movimientos, humor
pensado, fortalecimiento de la sensibilidad, lo que implica ser persona; todo ello, en medio de la guerra,
arafiando suefios, potencialidades, afirmando esperanza.

Dicen sus protagonistas que todo esto es «otro puto mundo», «un coqueteo permanente y vital»,
«es la locura de Nuestra Gente», es «resistir y contradecir la muerte a la que estabamos condenados», es
«ser capaces», «despertar mi humanidad»; «<nueva forma de entender la educacidn, de hacer y ser escuelax;
«proteger la vida»; «es construir paz con hechos artisticos y estéticos; honrar la vida en todo su esplendor»;

y pensar que por estos chicos y chicas «nadie daba un peso, jni siquiera sus familias!».

e NUESTRA GENTE SE HIZO CON OTROS

Y EXPRESA UN NOSOTROS EN MEDELLIN

La dimension organizativa hace referencia a la simultaneidad del proceso paisajistico, formativo, peda-
gogico y creativo con el interés temprano por la cualificacién de las organizaciones juveniles existentes en
la Medellin de inicios de los noventa; al incentivo y nacimiento de otras y la creaciéon de mecanismos de
acompanamiento a través de procesos de planificacién participativa.

La asistencia técnica de la cooperacion alemana a través de la GTZ4 y la organizacién mixta Paisa-
Joven®, que naciera al amparo de la Consejerfa Presidencial para Medellin y el Area Metropolitana, jugaron

un papel muy importante; con ellos, Nuestra Gente incursioné y aprendi6 a desenvolverse en la planeacion,

4 La Deutsche Gesellschaft fiir Internationale Zusammenarbeit (Corporacion Alemana para la Cooperacion Internacional) o GIZ es una agencia
del Gobierno Federal Aleman, especializada en la cooperacién técnica para el desarrollo sostenible en todo el mundo. Su sede se encuentra en
Bonn, Alemania. Fundada en 1975 por Erhard Eppler, Deutsche Gesellschaft fir Technische Zusammenarbeit (Cooperacion Técnica Alemana) o
GTZ trabaja principalmente con organismos publicos en todo el mundo.

5 «PaisaJoven (asi, junto) se cred en 1994 como una alianza de muchas organizaciones publicas, privadas y comunitarias, y con el apoyo de la
GTZ, la agencia de cooperacion oficial de Alemania, con el objeto de mejorar la capacidad instalada, individual y colectiva, para los programas con
juventud en Medellin. Se cerré en 2002 como resultado de decisiones en contra de PaisaJoven que tomd la Alcaldia de Medelliny. Jorge Humberto
Melguizo Posada, exsecretario de Cultura Ciudadana Medellin 2006-2009.

el seguimiento, la gestion y la rendicién de cuentas, entre otras habilidades. Aprendié también a precisar la
problematica que queria afectar o transformar en y con los jovenes: «<Hay jovenes que adoptan una actitud
negativa respecto a su comportamiento social, su forma de enfrentar la realidad, en razon de la sobreviven-
cia». Y formul6 como objetivo «modificar las actitudes, las relaciones de convivencia y las oportunidades de
desarrollo de los jévenes aglutinados en grupos de teatro en la zona nororiental de Medellin».

Desde esta perspectiva de organizacion se posibilita a chicos y chicas la interaccién con temas, intere-
ses, angustias y movilizaciones, asi como la participacion y desempeno como actores sociales en las agendas
sectoriales y en los &mbitos zonal, municipal, departamental, nacional e internacional. De ahi que los jove-
nes formados en este proceso tengan una fuerte conexién con la zona, con otros barrios de la ciudad, con el
pais, y con el mundo, en una relacion espacios-emociones-artes escénicas que se traduce en una experiencia
de formacién y creacién abierta, osada, irreverente, que trae a la comuna el universo y conecta la casa, el

barrio y la comuna con el mundo.

LO QUE MAS IMPORTA .....ovoooeoeooeeeeeeeeeeeeeeeeee oo 5

La dimension proyectiva se inserta en la declaracion de un proposito institucional que se hace vida en la
formacién-accién: «Nos proyectamos hacia un universo comunitario buscando mejorar la calidad de vida
de ninos, jévenes y adultos mediante el trabajo cultural, artistico y social». Mas alla de la formacién de acto-
res, a Nuestra Gente le importa la formacion de jévenes personas que construyen e identifican individual y
colectivamente proyectos y alternativas de vida mediante el libre ejercicio de la expresion, la espontaneidad,
la disciplina interior, el cuestionamiento de moldes culturales rigidos y el desarrollo de capacidades de co-
municacion, espiritu critico, interés por los demas y comportamientos coherentes con proyectos personales

y grupales.

La incorporacion de las expresiones artisticas a los procesos educativos tiene como uno de
sus ejes el desarrollo de la capacidad de pensar, entendida como conjunto de facultades
para elaborar interpretaciones, producir juicios criticos, analizar situaciones y fenome-
nos, establecer lecturas comprensivas de la realidad, formular preguntas y crear posibles
respuestas. Estas facultades se promueven desde experiencias sensibles, aproximaciones
estéticas a hechos cotidianos, actos creativos que expresan sentimientos y conocimientos

de un fenémeno.
Nuestra Gente, 2001.
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e EFECTOS E IMPACTOS

Buena parte de los fundadores, coordinadores, chicos y chicas que pasaron por Nuestra Gente y por la «es-
cuela» de formacion de artistas para la vida son hoy dia ciudadanos y ciudadanas con desempenos persona-
les vinculados a la educacion, a las artes y la cultura en la ciudad. Algunos actores sociales como servidores,
y otros como ciudadanos y ciudadanas activas en la puja permanente por la incidencia en las decisiones
politicas, por la formulacion de las politicas publicas, planes, programas y proyectos sociales y culturales con
fondos publicos. Ellos tienen plena conciencia de deberes y derechos culturales, son artistas que construyen
ciudadania, sujetos politicos locales empoderados, ejerciendo ciudadania cultural, persistiendo y contribu-
yendo con la transformacién social de las condiciones de inequidad y exclusion social, politica, econdmica
y cultural. Eso es Nuestra Gente: actores politicos ejerciendo ciudadania cultural; haciendo y gozando las
artes y la cultura para la vida.

sQué recibi6 el componente formacion de artistas para la vida de Nuestra Gente? Todo el interés, la
mas alta prioridad, los mejores talentos y recursos a lo largo de estos felices y luchados 30 anos de historia.
;Qué le dio el componente de formacién de artistas para la vida a Nuestra Gente? Lo mejor, lo mds alto,
lo mas elaborado que pueda recibir: personas hechas y derechas que llevan la marca y la huella de Nuestra
Gente y el interés por las artes y la cultura a todos los lugares, todas las horas, todos los dias, al hogar, a la

familia, al trabajo, a la calle, a la plaza publica y a la politica.

las lagrimas limpian, el teatro sana

TEXTO INTIMO DE UNA ARTISTA PARA LA VIDA

Nuestra Gente fue para mi un proceso de sanacién interna y externa. Siempre esta
presente como la casa donde aprendi a sofar, tengo la marca Ser de Nuestra Gente en
el alma; no me alcanzan las palabras para agradecer lo que fue para mi vida poder par-
ticipar de este espacio. Trataré de contar lo que le paso a esa joven que a sus 17 afios
entra a uno de los grupos de uno de los proyectos de la Casa Amarilla. En ese momento
mi vida estaba llena de dolor: el abuso sexual, la prostitucion y las drogas fueron mi
realidad durante afos, una realidad que alin me cuesta recordar, a la que me negué y
traté de borrar pero que, gracias a hacer teatro y estar en mi grupo teatral, pude sanary
perdonar, para poder reconocerla como parte de mi historia, de mi vida.

Auln recuerdo cuando presenté mi primera obra de teatro. Desde ese dia los
dolores desaparecieron para mi: estaba en un escenario, la gente aplaudia y yo me
habia convertido en actriz. Desde ese diaempecé a ser la protagonista de mi vida, decidi
defender lo que sentia y lo que sofiaba; el escenario, mi cuerpo, cambiaron para dar
forma a un personaje teatral y con ese acto mi mundo se habia transformado. En ese
momento las heridas que llevaba, esas que no dejaban de sangrar, dejaron de doler y
empezaron a curarse; fue como una conexién conmigo y con la vida.

Paraempezar acreer empecé acrear, participar del grupo de teatro me desperté
la conviccién de que podia ser libre; ya no era una utopia, era una realidad; mi historia,
la cultura, el barrio donde vivia no tenian por qué seguirme encarcelando. Siempre me
dije: «si los personajes pueden, entonces yo también». Con cada taller, cada encuentro,
cada obra que hacia o que veia, fui descubriendo que era mentira lo que decian en el
barrio y el colegio: yo no tenia que repetir la historia de mi familia o de mis amigas... Ya
no iba a heredar mas miedos... Yo iba a ser feliz, yo queria ser actriz.

Desde la primera funcién empecé a sanar y a perdonar mi vida, a esa nifia que
fui, la que amé sin saber qué era el amor, la que se entregé sin conocer la pasion, la
que luchd contra el dolor que modificaba su cuerpo, la de las lagrimas vy las tristezas,
la de las mil y una noche perdidas, la que buscé el brazo del padre para sostenersey

el abrazo de la madre para crecer, y no los tuvo... Para mi Nuestra Gente fue un oasis

N,
N . ,
S 3§  Artistas paralavida



e

% Corporacion Cultural Nuestra Gente 30 afios

(2%
o
=

Proyecto Memoria Viva de los

barriosde la Comuna 2.

en medio de un gran desierto por el que yo deambulaba sin encontrar camino, en el que estaba muriendo
lentamente; lo que me rodeaba me estaban matando de a poco, pero encontré vida, agua, en el teatroy en
este espacio donde me cuidaron con un profundo amor.

Todo lo que soy y lo que hago ahora no hubiera sido posible si no paso por Nuestra Gente, porque
mi vida se transforma: de la calle agresiva pasé al escenario, a ser tratada con amor y paciencia. Cada obra,
cada taller, cada momento fue para mi reestructurarme por dentro desde la alegriay la fantasia. Es increible,
creo que los que fundaron Nuestra Gente y los que luchan cada dia para que permanezca abierta no saben la
verdadera realidad de muchos de los que pasamos por sus grupos y talleres, las complejidades de nuestras
vidas y lo sanador de pertenecer a esa Casa Amarilla.

Me costé afos reconocer mi realidad y todo lo que me pasd; ahora, desde la tranquilidad de una
nueva existencia, me reconozco como una artista de mi vida y veo a Nuestra Gente como el escenario donde
se transformo, desde la alegria, la solidaridad y el afecto.

Celebro estos 30 afios que cumple, contradiciendo la muerte y haciendo que nazca el arte en los

barrios. Mis mas profundas felicitaciones para la Casa Amarilla, un espacio para amar-i-lid...

[l corazon siempre va estar alli, en \uestra (jente

MILENA BAUTISTA MONSALVE

Yo entré a Nuestra Gente muy pequeia, como de 13 afios; mi mama me decia: «jSe va
para Nuestra Gente y se queda alla con ellos, ellos la tienen que sacar a usted de esa
concha en la que vive!».

Recuerdo que ellos hacian eventos en el atrio de la iglesia La Asuncién. Yo
vivia ahi con mi mam3, cerca de la casa de mi abuela. De todos los muchachos que veia
siempre me llamé la atencidén uno de ellos, los otros no tanto; pero cuando yo iba a la
biblioteca a hacer tareas, él no estaba, cuando iba a las clases de musica esperaba verlo,
y él no estaba...

Un lunes por la tarde los de Nuestra Gente vinieron al colegio, el Ciro Mendia,
pasaron por todos los salones invitando a los que quisieran hacer una obra de teatro. A
mi salén no vino el que a mi me gustaba; me asomé por la ventana y el muchacho que
me gustaba salia del salén de los de octavo, le grité como en susurro: «jVenga aqui y nos
invita, aqui no ha venido nadie!». El chico de Nuestra Gente vino hasta el salén, yo ya
estaba en la puerta temblando, él me mird y puso su mano sobre mi cabezay yo seguia
temblando, volvié a darnos la informacién pausadamente... Para mi era como musica.
Pasé una hoja en blanco para que nos anotaramos y recuerdo que me anoté de primera
y luego volvi a hacerlo. Con una luz intensa en la mirada vi cémo se alejaba de mi salén.

Cuando volvi a mi casa le dije a mi mama que yo ya era de Nuestra Gente y que
iba hacer una obra de teatro con ellos; pero no le dije que habia un chico de ellos que me
gustaba mucho y que estaba feliz porque lo iba a volver a ver el domingo en el taller de
teatro.

Fui varias veces antes del domingo por la sede del granero «El Tufo», pero él no
estaba ahi. No me atrevi a preguntar por el chico de brazos gruesos con vellos y barbas
de negro intenso.

Uno de esos dias antes, le pregunté a una chica del colegio, pero de otro curso,
que estaba ahi en la corpo si ellaiba a estar en el taller de teatro; me dijo que si, que con

el profe Héctor. Me conté que ese era el que a mi me gustaba, digo, el que tenia barba.
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De ahi en adelante yo cambié en mi casa, ahora erala mas ordenada, la mas hacendosa; mi mama nome
tenia que decir nada, yo corriay lo hacia, y ella me decia «ya se puede ir para Nuestra Gente». No habia mayor
felicidad que mi mama me dijera que me fuera para la corporacién.

Las tertulias eran en la noche, y el que las animaba era Héctor. El estudiaba filosofia en la universidad,
de todos era el que mas sabia; habia otro también de filosofia, Omar, mas loco, mi filésofo era mas cercano a
mi corazon. Cantdbamos, hasta poesia recitaban. A la que mas me gustaba oir era a Nidia, ella tenia poemas
vivos como desde adentro de uno, el otro era Fernando con sus poemas mas politicos, otros tocaban guitarra,
los Albeiros, Castaieda y Orozco, este era el maestro de todos. Chucho, el hijo del carnicero, también tocaba
guitarra, los Jorge eran igualitos, uno tocaba charango y el otro se hacia que tocaba de todo. Héctor también
pintaba, pero a mi me gustaban mucho las pinturas de Liliana, con sus curvas y sus turgencias; me contaron
que su abuelo era Pedro Nel Gémez, ese gran maestro, y bueno, esa herencia tiene su sello. Este grupo de
amigos y artistas siempre ha sido muy diverso, tal vez esa es la magia de la corporacién y sus productos y
su dindmica. Yo estaba con los chicos pilos del barrio, aquellos que siempre se apuntan para los mejores
momentos y las mas animadas de las veladas creativas; ellos fueron quienes me animaron a ser aspirante a
actriz, inicialmente, y luego me entusiasmaron a vivir desde la felicidad y la alegria de la vida, la musica y el
teatro. Siempre nos decian: «Ser feliz no cuesta mas que invertir en la vida de uno mismo y luego todo lo que
uno suefa se vuelve real. Dale, Mile, se trata de intentar, y ya veras». Llegamos a tal nivel de animacion que
luego éramos nosotras, las chicas, quienes insistiamos en empezar con los temas y prepardbamos las lecturas
y demas motivos. En corto tiempo ser de Nuestra Gente fue el suefio que se volvié realidad para muchos de
nosotros, los del Ciro Mendia y muchos del barrio.

Pasamos en el taller de teatro como dos afos. Maria Eugeniay yo fuimos invitadas, nos dijeron: «Les va-
mos a hacer una audicién para ver si dan el casting de la obra El habitante de abajo de la camay, y finalmente ahi
nos quedamos. Siempre fuimos las chiquitas. Y aun asi, las mas animadas, las mas impulsadas, las que moviamos
animos para tantas y tantas cosas que eso se volvié un asunto de nuestras mejores costumbres: «actuar y hacer
las cosas bien, tanto en los talleres como en la vida de nosotras en Nuestra Gente y nuestras vidas».

Los de la corpo eran las personas mas importantes de la vida del barrio, de alguna manera, salir con
ellos generaba a nuestro alrededor mucho respeto por los vecinos; fue una época super dura, nos teniamos
que encerrar. A mi eso siempre me mueve un poquito porque mi mama tenia un expendio de drogas y para
mi lograr cambiar el chip de «la hija de la vendedora de drogas» a «la integrante de Nuestra Gente» fue de
las cosas mas significativas de mi vida. Salir de la mano de muchos chiquillos como la lider que va a jugar en
la cancha, en el atrio, en la puerta de la sede, representar para ellos una esperanza, mi propia esperanza; los
pelados del colegio, del barrio, decian: «Ah, tan bacano? lo que ustedes hacen...».

Yo no queria salir a la calle como «la hija de La Camajana», mi mama era un ser hermoso, pero era muy

abierta, casi loca y demasiado emocional. Yo ya estaba grande para tomar decisiones, no queria ir a recoger

la marihuana, no queria que me siguieran identificando de esa manera. Era buscar cémo cambiar las cosas,
era animarla para que ella decidiera: «No voy a tener mas ese expendio de drogas, vamos a mirar con qué
nos ganamos la vida». Con los dias ese suefio también se cumplid, en ese momento senti que mi vida empezdé
a cambiar y todo alrededor también; empezaron, entonces, las propuestas de hacer la vida de otra manera,
haciendo otras cosas. Queria poder contribuir a una nueva historia de los nifios del barrio, eso era lo mas

gratificante para mi, y seguro lo fue también para mi mama.

Maria Fugenia, una tesa’ para montar en Zancos.......................... x

Cuando empezamos a derribar fronteras, haciamos unas cosas bellisimas, porque los jovenes que estadbamos
en Santa Cruz no podiamos pasarnos a Villa del Socorro, y si estdbamos en Villa no podiamos pasar a Santa
Cruz; entonces un dia se juntaron un montén de muchachas y muchachos, gente de muchos barrios —en ese
momento no entendia bien la trascendencia porque nosotros éramos los chiquitos, simplemente nos ibamos
pegando a lo que ellos hacian—. Haciamos recorridos que hasta nos sacaban ampollas: nos hacian caminar un
montoén a Maria Eugenia y a mi, trepar las montaias entre Santa Cruz y el Popular 1, bien arriba, arriba.

Y esto era en zancos. Maria Eugenia, elevada en patas de palo, tocando las nubes; yo le pedia que me
bajara un rayito del sol para hacer brillar mas mis ojos, que pintara el arco iris de mi felicidad; yo nunca apren-
di a montar zancos. Lo mio eran otras cosas, otros retos.

Nosotras creiamos en este cuento, y junto a toda Nuestra Gente ibamos donde fuera, con todo ese
grupo de hermanos y hermanas, teniamos el horizonte como sefal de una nueva utopia; al paso que ibamos
caminando se nos juntaba un montén de gente, parecian rios pasando por Aranjuez para llegar hasta Man-
rique, que era el punto de llegada del recorrido, y toda la gente nos veia pasar, y todos los «chicos malos»,
mirandonos, decian: «Abran paso que vienen los muchachos». Ahi yo supe que habia sido co-creadora de un

movimiento que nos unio en la fe de nuestras barriadas: Barrio Comparsa.

[ntender el poder de la palabra y la aceion ... *

Con todas las mujeres de Nuestra Gente establecimos un grupo que reflexionara sobre la descolonizacién
de las mujeres, de nuestros cuerpos, del papel liberador de la mujer en la sociedad actual, tuvimos algunos
companieros un poco intimidados, se generaron ciertos debates, de esos que siempre se dan, hasta que nos
acostumbramos al didlogo; pero al final logramos darle cuerpo y voz a un grupo de mamads, mujeres jévenes
paraque sereconocierany se valoraran por su dignidad. No es que en Nuestra Gente no se valorara, debiamos
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hacerlo parafortalecer nuestros lazos de amistad. Fue muy especial porque empezamos a llamar a las seforas
del barrio a que vinieran a Nuestra Gente; era muy importante que ellas entendieran qué era lo que haciamos
aqui. Cuando logramos que la mama de Andrés, de Jaime, de Adrianita, de un grupo amplio de chicos vinieran
aaqui a conversar, a leer poemas, a escuchar musica, a bailar, empezamos a reconciliarnos con nuestra propia
otredad. Una de las cosas mas especiales era ver alas mamas y papas acompanando a los chicos a los procesos
de musica y teatro. Los padres orgullosos de ver a los chicos haciendo maravillas en la corporacién y los ve-
cinos asombrados de tanta capacidad y tanto empefio; lo mas bello es la naturalidad de estos chicos y chicas

para expresar lo que sienten, lo que piensan, lo que suefian y lo que son: Artistas para la vida.

s-])ar a luz en una sala de teatro

Las muriecas que hace Juana no tienen ojos, esa fue mi maxima oportunidad de creer y crear enesto queyoeray
hacia: ser una artista para la vida. Durante dos afios fui viendo y preparando la gestacidn de un personaje como
Martha y fui concibiendo en mi el milagro de un hijo. Junto a Matilde Palacio —que mucho después concibié a
Pedro— y anuestra querida companera de tablas Alba Irene Gil, que siempre lo tuvo muy claro: «si he de tener
un hijo, que solo sea en la escena, como un personaje de la ficcidon». Con ellas dos tuve el mas maravilloso viaje
por el mundo interior de la obra de Alvaro Cepeda Samudio; reconocer nuestra literatura colombiana, saber
por las tertulias con Carlos Gabriel Arango Obregon, director invitado a Nuestra Gente, que realizariamos
una de las obras mas importantes de un escritor colombiano —dicho por Gabriel Garcia Marquez—, eso ya
eramucho.

Recuerdo de la sinopsis de aquella obra, después de desordenar la casa tratando de encontrar los pro-
gramas de mano: «Se trata de la adaptacion de un guién cinematografico. Es una pieza intimista, en la cual
el espectador debe sentir los personajes envueltos en tridngulo de sentimientos, recuerdos, afectos, deseos
y resoluciones para que la vida cumpla su objetivo dialéctico: vivir-morir, libertad-amor, amor-odio, autori-

dad-sumisién».

s---])e la nuestra es el encierro obligado por la guerra en el barrio

Las munecas que hace Juana no tienen ojos, alli el correlato objetivo de las muiecas encarna, por un lado, el
repudio a un mundo de sumisién y jerarquias, de reglamentos, prohibiciones y diarios actos mecanicos, fun-
dado en el miedo; y, por el otro, la critica concreta, sensorial, a la vida hermética y marchita de las descendien-

tes de La Casa Grande, habitantes amargadas de un universo clausurado que se cocina con la llama baja sin

contactos humanos profundos mas alla de las telas, casi sin sensaciones —sordo y ciego—, envuelto en un
silencio de sepulcro, amarrado al engafio, a |la palabra al servicio de la mentira y de la impostura, sujeto a
la perpetuacién del odio para conservar las prebendas del apellido y la memoria de los privilegios perdidos
cuando la casa dejo de ser la grande guarida del poder.

El texto retoma los personajes innominados de La Casa Grande y el ambito en que se mueven —la casa,
lafinca La Gabriela— y les otorga nombres —Martha, Regina—, en simbélica despedida, tal vez para marcar la

diferencia entre ese viejo universo enfermo y rural y el que empieza a nacer en Los cuentos de Juana.

Porque cuando en la mansién penetra el viento fecundante se derrumba el mundo de platinas y postigos, de
aldabas y candados, de jaulas y gavetas, de escaparates y baliles viejos que, como una pantalla, impiden el
paso de la realidad. Entonces la ciega inocencia de Juana, la recia ceguera de Martha y la sumision de Regina
(quien, tras permanecer aferrada al recuerdo de la madre, al final se rebela), pasan de su condiciéon de mufecas
de trapo a la de seres humanos y del mundo irreal del odio, la palabra mentirosa y la obediencia, a la libertad.
La casa cesa de ser mansion de silencio y sombra y, vuelta abierta ventana al mar, se puebla de luz de sol, de

rumores marinos y del coro de las canoras.

Y el 19 de abril de 1995 dimos a luz la obra, y ese fue mi parto simbdlico. Luego de que el equipo concibiera
la obra, fui yo quien luego dio a luz en la clinica Leén XIII a Tomas, hijo de Héctor Gutiérrez, el muchacho que
a mi mas me gustoé de los de Nuestra Gente. Eran partos tan cercanos, tan sentidos, y vividos de manera tan
sensible, que son el producto de tanto amor y de tanto trabajo junto. Concebir y hacer teatro son de esos
maravillosos acontecimientos magicos que dan luz y hacen posible otros horizontes y otras perspectivas que
permiten ver mejor y aprender a sofiar sin miedo y sin dolor. Como dice el maestro Garcia Marquez: «Alquilar-

se para sonar», ser capaz de darlo todo, en momentos importantes de la vida, a la utopia.

Aprender msica § armar UN COPO ..o S

Luego, con Maria Adelaida Jaramillo, Maria Eugenia Londofo, Alejandro Tobén y otros profes de Mdusica de la
Universidad de Antioquia, me fueron inyectando el bichito de la musica y fue maravilloso entender el teatro
y la musica en un mismo corazén. Digo yo, porque siempre en el teatro estd la musica para poder apoyar y
complementar, y asi teniamos nifios haciendo teatro y musica a la vez. Yo no sabia nada de musica pero em-
pecé ajuntar nifios en el barrio y les propuse formar un coro de 12 o de 20 chiquillos, e hice un coro durante
3 afos, con 40 nifos. Jorge decia: «Yo necesito que ustedes sean mas ruidosos, esta es la casa de nosotros,

la vamos a cuidar mucho, nada de arrastrar sillas, todos bien juiciosos, vamos a ser impecables con todo».

Artistas para la vida
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Luego de tres temporadas de Navidad los grandes también querian cantar, y yo: «bueno, vamos a cantar en-
tonces». Y cantamos con los grandes, hicimos temporadas muy chéveres. Roddbamos junto con una carreta
y actores y nifios cantando villancicos y canciones amables. Ibamos de aca para alla sofiando con cantar cada
vez mejor, entonando y saliendo a la calle ,atrevidamente, a compartir la voz del coro y la alegria de cantar.
Empezamos jugando y asi nos fuimos acostumbrando a poner en el tablado la voz del coro... Y los nifios nos
ayudaron a entender la razén por la que debemos exigir «algo mas de amor que lo normal».

Hubo un momento en que habia nifios tan buenos musicos, que yo dije: «<necesitamos un musico real
en esto, que logre potenciar a los chicos», y hasta ahi llegué con el cuento. Era contagiar a los chicos y luego

que ellos siguieran y fueran encontrando su voz y sus razones de ser.

........................................ 3 Mi hermana mayor, (yisela

Yo a veces vengo y veo generaciones tan distintas, me siento como un poquito distante pero siento que esta
también es mi casa, entonces siempre quiero volver, siempre quiero sofiar mil cosas y siempre estoy pen-
diente de ver cdmo puedo estar, qué puedo hacer. Y ahi aparece mi hermana mayor, Gisela, que dice: «usted
siempre sera de aqui». Y si, yo creo que hasta que esté viva voy a estar en este lugar. Nuestra Gente ha sido |a
familia donde uno quiere volver siempre. El lugar de las semillas, el lugar de la alegria, el lugar de la felicidad
y el lugar donde el amor se vuelve contagioso en lo real, donde la ética de compartir empieza desde abajo, asi
como nos ensefd Federico Carrasquilla, ese otro creador que con su generosidad sin limite nos dio motivos y
sentido para compartir lo que mejor tenemos en la vida: la vida misma, asi, tan sencillo y auténtico como eso

cotidiano que no se explica 'y siempre se vive; asi como hemos aprendido a ser de Nuestra Gente. Asi.

Obra Y cuando llegamos éramos otros...

ESPACIO PUBLICO - ARTE PUBLICO EN MEDELLIN «Una ciudad a cielo abierto»

1. Del parlache, viene del término «bacan»: buena persona. Onuhabitat - Fundacién Avina - Corporacién Cultural Nuestra Gente, 2014

2.Un término regional, del parlache paisa, que quiere decir una mujer buena para algo que se le encomiende.
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En épocas de amores liquidos y relaciones transitorias la celebracién de 30 afios de trabajo
constante y esperanzador de la Corporaciéon Nuestra Gente es motivo de inmenso regocijo. Se
trata de una experiencia de gestién artistica y cultural que supera las férmulas y nos contagia de
fe y esperanza en nuestros propios proyectos.

Los artistas, los nifios y las amas de casa, entre otros, habitantes del barrio Santa Cruz
de Medellin, han gozado de experiencias artisticas transformadoras a las que dificilmente habian
podido acceder sin la fuerzay el tesén de los amigos de la Corporacién Cultural Nuestra Gente.

Ademas de trabajo en las comunas de Medellin, los compareros de Nuestra Gente han
aportado de manera importante al movimiento cultural comunitario de América Latinay en este
punto quiero hablar desde la relacidn que construimos entre la Fundacion Kerigma —hoy Corpo-
raciéon DC Arte— y Nuestra Gente.

Dicharelacion se tejio alrededor de multiples afinidades, entre las que podemos resaltar la
importancia que se le ha otorgado al terruio. Parafraseando a Brecht, nos parecemos al hombre
que llevaba el ladrillo consigo para mostrar al mundo cémo era su casa. El valor que le otorgamos
al barrioy los territorios cotidianos fueron un punto de encuentro entre estas dos organizaciones.

La gente que coloquialmente llamamos de a pie, que habita los margenes y las laderas de
las ciudades colombianas como el barrio Santa Cruz en Medellin o la localidad de Bosa en la ciu-
dad de Bogot4, han sido los grandes socios de estas hazanas.

Esta celebraciéon es una bella oportunidad para rememorar la manera como la Corporacién
Cultural Nuestra Gente se hermand con las organizaciones culturales en Bogot4, Santiago de Cali
y otras ciudades latinoamericanas. La solidaridad y el respeto mutuo se acrecentaron al paso de
los festivales y las muestras de arte popular. El intercambio entre las ciudades se enriquecio a
través de la vivencia estética especialmente de los procesos de creacién escénica. En la distancia
se asemejan las miradas de los alegres espectadores de Santa Cruz o de la localidad de Bosa.

La trayectoria de la Corporacion Cultural Nuestra Gente en esta publicaciéon se organizé
a partir de apartados que abordan cinco temas clave en su proceso de crecimiento: territorios,
accion con la pedagogia, perspectiva de la ciudadania, formando artistas para la vida y la creacién
como una pasion. Temas que permitiran a quienes deseen acercarse a esta corporacion, conocer
de vivavoz las peripecias y maromas que han girado alrededor de la Casa Amarilla, simbolo y sede
de esta experiencia.

Para finalizar, me permito evocar la cautela y el respeto con el que se construyd la relacién
entre el movimiento cultural local de Bosa y Nuestra Gente. Esta fue una relacién en la que hubo
lugar a la conquista, al coqueteo. Poco a poco fuimos descubriendo qué nos uniay en qué creiamos.

Gracias a Nuestra Gente por ensefiarnos que a los artistas se les forma paray por la vida.

Formando artistas para a vida

INSTITUTO POMBAS URBANAS #* BRASIL

Nesses 14 anos no bairro Cidade Tiradentes formamos dois grupos de teatro e um de
circo —Filhos da dita, Aos quatro ventos e Circo Teatro Palombar— através da formacao
teatral que Lino Rojas Perez nos deixou, como legado de transformacdo humana e va-
lorizacao de nossas raizes étnicas, sociais e culturais. Hoje esses grupos formaram uma
cooperativa de artistas que administra e desenvolve os seus projetos participando da
gestio da Instituicdo junto com o grupo de teatro Pombas Urbanas.

Neste periodo que estamos vivendo no bairro conheci minha esposa Cristiane,
tivemos duas filhas lindas, Gabriella e Caroline, a primeira de um ano e a segunda de 13
anos. Enquanto crescem e cuidamos delas, refletimos sobre o quanto de atencéao, cari-
nho, respeito e amor que dedicamos para educar, fortalecer e quem sabe ao crescer, elas
se tornem seres humanos com valores que respeitem e contribuam para o desenvolvi-
mento de outros, independentemente de suas diferencas ideolégicas e sociais. A partir
dessa reflexao percebo, ao ser pai, o quanto fui influenciado pela formacao que tive na
educacdo de minhas filhas e o quanto temos que trabalhar no desenvolvimento desses
jovens artistas para que sejam comprometidos com a vida e com a arte.

Quando o jovem da comunidade Cidade Tiradentes nos procura para fazer tea-
tro traz consigo suas vivéncias, que no processo de formacao se tornam histoérias trans-
formadoras e potentes. Aqui no Centro Cultural Arte em Construcdo valorizamos essa
bagagem cultural que ndo é reconhecida na educacao formal, que reprime o pensamento
criativo e impde um padriao do mercado capitalista que valoriza o individuo —mao de
obra consumista— impossibilitando-o de criar as suas préprias regras e histdrias.

Nosso processo de formacao teatral é coletivo e agregador, e —quando apare-
cem as habilidades e as poténcias de cada individuo dentro do grupo— possibilita no-
vos aprendizados e saberes que fortalecem esse coletivo dentro de uma comunidade
marginalizada que sofre uma variedade de violéncias sendo negligenciada pelo poder
publico e desvalorizada pela grande rede de midia jornalistica; mas mesmo assim se for-

talece na ajuda mutua de seus cidadaos, com a finalidade de buscar solugdes para os seus
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problemas cotidianos. Reconhecemos que esta poténcia humana é transformadora e influencia todo o nosso
trabalho artistico, pedagégico e corporal na formacao dos jovens.

Também temos que cuidar de nés, cuidar de nossa saude, cuidar da nossa formacéao, renovar os nossos
pontos de vistas para melhorar e atualizar o processo de formacgao dos jovens com que trabalhamos. «Cuidar
de mim é cuidar do outro, e cuidar do outro é cuidar de mim» (Junio Santos e Ray Lima, Cenopoesia). E nessa
necessidade do cuidado que encontramos os nossos parceiros da vida como a Corporacion Cultural Nues-
tra Gente sendo revelador o confronto das realidades entre Cidade Tiradentes e Santa Cruz, encontramos
muitos pontos em comum e nessa troca fortalecemos as nossas acdes para formar artistas para a vida sendo

capazes de semear asas e voar.

Durante estos 14 afos en el barrio Cidade Tiradentes hemos formado dos grupos de teatro y uno de circo
—Filhos da dita, Aos quatro ventosy Circo Teatro Palombar— mediante la formacién teatral que Lino Rojas Pérez
nos dejé, como legado de transformaciéon humana y valoracién de nuestras raices étnicas, sociales y cultu-
rales. Hoy esos grupos han formado una cooperativa de artistas que administra y desarrolla sus proyectos
participando de la gestién de la Institucion junto con el grupo de teatro Pombas Urbanas.

En este periodo viviendo en el barrio conoci a mi esposa Cristiane y tuvimos dos lindas hijas, Gabriella
y Caroline, la primera de un afio y la segunda de 13. Mientras crecen y cuidamos de ellas, reflexionamos sobre
lo mucho de atencioén, carifio, respeto y amor que hemos dedicado en educar y fortalecerlas, y quién sabe si
al crecer ellas se vuelvan seres humanos con valores que respeten y contribuyan en el desarrollo de otros,
independientemente de sus diferencias ideoldgicas y sociales. A partir de esa reflexion percibo, al ser padre,
cuanto fui influenciado por la formacidn que tuve en la educacién de mis hijas y cuanto tenemos que trabajar

en el desarrollo de esos jovenes artistas para que sean comprometidos con la viday con el arte.

Cuando el joven de la comunidad Cidade Tiradentes nos busca para hacer teatro trae consi-
g0 sus vivencias, que en el proceso de formacion se vuelven historias transformadoras y potentes.
Aqui en el Centro Cultural Arte em Constru¢do valoramos ese bagaje cultural que no es reconocido
enlaeducacionformal,que reprime el pensamiento creativo eimpone un patréndel mercado capitalista
que valora al individuo —mano de obra consumista—imposibilitdndolo para crear sus propias reglas e
historias.

Nuestro proceso de formacién teatral es colectivo e incluyente, y —cuando aparecen las
habilidades y las potencias de cada individuo dentro del grupo— posibilita nuevos aprendizajes y
saberes que fortalecen ese colectivo dentro de una comunidad marginalizada que sufre una variedad
de violencias, siendo descuidada por el poder publico y desvalorizada por la gran red de medios
periodisticos; pero aun asi se fortalece en la ayuda mutua de sus ciudadanos, con la finalidad de buscar
soluciones para sus problemas cotidianos. Reconocemos que esta potencia humana es transformadora
e influencia todo nuestro trabajo artistico, pedagégico y corporal en la formacion de los jévenes.

También tenemos que cuidar de nosotros, cuidar de nuestra salud, cuidar de nuestra formacion,
renovar nuestros puntos de vista para mejorar y actualizar el proceso de formacion de los jévenes con
que trabajamos. «Cuidar de mies cuidar del otro, y cuidar del otro es cuidar de mi» (Junio Santos e Ray Lima,
Cenopoesia). Y es en esa necesidad del cuidado donde encontramos a nuestros parceros de lavidacomo
la Corporacién Cultural Nuestra Gente, siendo reveladora la confrontacién de las realidades entre
Cidade Tiradentes y Santa Cruz, encontramos muchos puntos en comuiny en ese trueque fortalecemos

nuestras acciones para formar artistas para la vida siendo capaces de sembrar alas y volar.

1. Cenopoesia es un término que, en el portugués, agrupa en una palabra los conceptos «cena»: «escena» en espafol; y «poesia», que
significa lo mismo en nuestro idioma. Cenopoesia es pues una disciplina que agrupa en un solo ejercicio de creacién artistica tanto al teatro
como a la poesia. Poesia escenificada, en fin. El concepto ha sido acufiado, recreado y extendido por Ray Lima.

2. «Semear asas e voar»: «Sembrar alas y volar» en espafol, es el eslogan del Instituto Pombas Urbanas.
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Una puerta abierta - |a luz

ANGELA USUGA MONSALVE
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Nada ha quedado atrds, todo ha viajado activdndose o desactivdndose entre rostros e historias.
Aqui, un poco de lo que llevo dentro...

Llegar a este lugar y permanecer en él necesariamente es hablar de mi historia y de miles de personas que
han pasado por esta casa, no solo como un lugar fisico sino como un lugar lleno de humanidad por todo lo que
cada uno ha ayudado a construir e impregnar en cada rincén de vida, amor, alegria, esperanza, color, sonidos,
contenidos, saberes, olores... Es una casa materna; por eso infinita gratitud.

Eran dias soleados, opacados por la existencia de distancias enormes entre barrio y barrio. Pero tam-
bién entre amigos, charlas e historias camindbamos al encuentro de otros jévenes para continuar el viaje, y
alli, en esa primera estacion estaba una casa magica, con un iman, ese mismo que hoy me sostiene.

Un hombre de barba aspera aguardaba en la puerta para saludar a todos y todas de una forma Unicay
muy fraternal. Al cruzar, sonrisas, mas saludos y comentarios iban y venian, los sonidos de la alegria retumba-
ban en el lugar.

El espacio estaba lleno de nifios y jévenes sofiadores, avidos de conocimiento y goce, de disfrutar la
vida desde el arte, porque ese ha sido el comin denominador: vivir una experiencia artistica al lado de otros.

Esta cajamagicay resonadora se convirtié en el lugar para escuchar otros sonidos y no los que cadadia
o cada madrugada se escuchaban cerca o lejos, los mismos que se filtraban como pesadillas o hacian orificio en
los suefios.

Del otro lado de la puerta entreabierta con un destello de luz, la voz de un hombre que invitaba a pasar
y a escuchar historias de aqui y de alla... Desde la calle, la esquina, el frente y desde arriba todos ingresaban
ante ese vozarrdn al espacio oscuro pero magico; todos sentados en unas tablas de madera que temblaban,
que rasgaban o que a través de sus astillas nos pellizcaban para darnos cuenta de que estdbamos vivos y
debiamos sentir mas; alli haciamos gritos de alegria, esos que identifican a los grupos, a las tropas de jovenes
con volumen alto y con los cuales se hacia el pacto de que el cuento iniciaba y llegariamos al final; pacto que
para muchos alin se renueva dia a dia, porque el tiempo ha hecho que el camino no se olvide o simplemente se
acaricie con la memoria en fechas especiales como un 25 de diciembre cualquiera, es que es dificil olvidar los

olores y sabores de la Navidad comunitaria, o esa imagen de fuego ardiendo.

Cada uno fue trayendo un amigo mas, atraido por la fuerza y la conviccion de
que aqui todos caben, o por esa energia que nos movia a correr, caminar, subir escalas
reconociendo el territorio y amarlo por lo que nos ofrecia, recuperarlo saliendo
nuevamente a la calle a jugar «botatarro», «ponchao»?, futbol, saltar lazo... Y el que
perdiera era «fusilado» con un balén y se le curaban los quemonazos con miles de
carcajadas.

Con cada salida se abria mas el lente del territorio; por aquellos dias esta
ciudad me recibia con su magia y su volcan, sin planearlo y sin autorizacién caminé por
calles, carreras, puentes, el centro, otros barrios —no habia fronteras—, luego fueron
municipios, ciudades y paises; esta vivencia de las artes me da libertad, alas y millones
de paisajes.

Hoy los visualizo grandes de amor, provistos de liderazgo, compafierismo,
solidaridad, respeto, suefios; en mi caso, conoci la inmensidad del amor, ese que nos
procura admiracion, libertad, locura, pasion, donde el reloj no controla, donde siempre
se pierde pero en mayor proporcion se gana, porque sigue amaneciendo, la luna sigue
estando llena, los sueios siguen desfilando, las cometas se siguen elevando, nada se ha
marchitado, ni se han dejado de estrechar muchas manos. También se me agrandé la
familia porque encontré a mis hermanos y hermanas artistas y de sangre amarilla que,
sinrituales ni promesas, sé que serdn para toda la vida; y hoy veo todos los rostros de los
que hanvenido a visitarme desde la remembranza en un dlbum grande tejido en colores
y ninguna pagina esta vacia. Y vuelvo a ver la luz resplandeciente de esos seres guias,
esos que se han quedado en laretina del corazén por el proceso amoroso, por la fantasia
real, por la adrenalina bajo el sol y la lluvia, por la extension, la fuerza y el calor de sus
brazos, por ampliar mi mundo, por la entrega a su comunidad, a la ciudad.

Una excusa - [l juego

La exploracién fue nuestra permanente compania, el cuerpo, la escena, los sonidos, las
improvisaciones; jugdbamos a ser otros, a darles vida a las letras guardadas, a cambiar
deroles, y cuan importante fue ver la vida con otros ojos, otro traje, ponerse en el lugar
del otro, ver posibles soluciones en las adversidades.

Quienes hemos vivido la experiencia desde las artes escénicas jamas olvidamos

esa sensacién extrafa que produce prepararse por primera vez para una funcion,

Obra: Pais pequenito de los suenos perdidos.

Autor: Zaida Sierra.
Direccion: Alba Irene Gil Arias.

Corporacién Cultural Nuestra Gente, 2006
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sensacion que se repite cada que sabemos que ha sonado el tercer timbre y que el publico esta ingresando
a la sala; ya no hay vuelta atras, hay que salir al escenario si o si, mientras los nervios nos dicen al oido suave
y sarcasticamente «no puedes, se te olvidara todo, se reiran de ti...». Tratas de adivinar quiénes han venido
a verte, y todo sucede en un santiamén, no sabes cuando pasé todo, pero estas ahi sudando, frio de pies a
cabeza, y comprendes que estas vivo cuando encienden la luz del publico y te encuentras frente a frente
con muchos rostros y manos generosas que expresan gratitud o desconcierto al unisono. Brilla la esperanza,
es el momento de respirar y dejar el personaje, momento de silencio pero también de los que se lanzan en
voces de aliento y abrazos, llegan las reflexiones que queda en cada uno; pero este acto no ha sido mas que
la excusa perfecta para que la familia y amigos asistieran a verte y se permitieran hablar y vivir sensaciones
diferentes en un lugar diferente, donde el calor humano te sofoca pero te hace visible en la comunidad y se
asume el papel de referente de otros y, si lo deseas, dejas de ser invisible para trascender a ser un actor clave,
ese que con sus capacidades y suefos suma en el desarrollo del territorio. En este punto ya no se piensa en
individualidades sino en lo colectivo.

Siempre seran dos funciones, una la que disfruta el publico, la planeada, la dirigida, la narrada a través
de escenas, y otra la que se va tejiendo desde el camerino, la tras-escena, en la que existe un orden, desorden,
colegaje, ansiedad, maldad, tropezén, destiempo, en la que se quedaran vestuarios, utileria sin sacar, las que
te ponen a prueba en improvisacién y en toma de decisiones sin concertar, en fin otras tantas historias como
numero de integrantes de una puesta en escena que, en tltimas, se vuelven aprendizajes y anécdotas cargadas

de buen humor.

Una familia - [a compaiia

No basta con decir que esta es una casa materna, donde vas y vuelves, donde el corazén late mas fuerte,
donde encuentras el abrazo mas caluroso, la mirada transparente de complicidad y contemplacién, los sabores
Unicos; es aqui, junto a otros, que se ha aprendido a tejer suefiosy librar batallas, donde los espiritus vuelan, se
liberan; donde el jardin se siembra con otros, donde el mismo guayacan nos da sombra (aunque no dé flores),
donde el amor se posa en cada niflo, mujer y hombre; donde se recomienza cada manana; aqui los miedos y

dudas se desvanecen junto a otros; es aqui donde la luz interior se refleja en la montafia cada atardecer.

No basta con decir: GRACIAS!

1. Juegos callejeros infantiles de las ciudades de Colombia.

[a luz que se colo por la grieta

JENNY GIRALDO GARCIA

Hace algunos dias vi una foto de la Casa Amar-i-lla en escala de grises. No era lo mismo, ni siquiera pude
identificarla a simple vista. Nuestra Gente es muchas cosas, entre esas, su casa, el color de su casa, la fachada
de su casa. Y entonces, con ese ejemplo, podria uno pensar como seria esta esquina, este barrio, esta comuna
si esa casa fuese una mas, una de tantas, sin la belleza de su arquitectura, pero sobre todo, sin el colorido de
lo que ocurre alli. Un alli que no es solo el interior de la casa, un alli que es también la acera, la calle. De todos
modos, resulta paraddjico que aunque no es una casa cualquiera, es también una casa cualquiera, porque es
nuestra gente la que habita la casa, vecinos y vecinas, la mamay los hijos, la abuela, el pap3, la prima. Todas las
personas son convocadas.

Son muchas las situaciones que nos llevan a organizarnos. En Medellin hay una particular: el conflicto
o laguerra (y el miedo que nos produce). Muchas comunidades han encontrado en el unirse y actuar juntos la
posibilidad de seguir adelante, de conjurar los miedos colectivos, de ser compafiia en la desgracia y también
en la fiesta. Desarrollar lazos de confianza, de solidaridad, lazos amorosos para la convivencia es uno de los
sentidos de la organizacién comunitaria, de la organizacién artistica.

Medellin si que tiene experiencia en ello; aunque sin confirmar, hace poco una estudiante de un doc-
torado en Londres me paso el dato de 1.280 organizaciones sociales en esta ciudad. De toda indole, con cual-
quier cantidad de sentidos u objetivos, pero gente organizada en todo caso. Por otro lado, también ha crecido
de forma exponencial la industria cultural (la del teatro no tanto, aunque hay importantes esfuerzos). Una
industria que se organiza en torno a la comercializacion de los bienes culturales y que piensa mas la interna-
cionalizacién, la competitividad, la inversion y el consumo, inscribiéndose en el modelo capitalista; esto, de
alguna forma, se opone a las propuestas de organizaciones artisticas comunitarias como Nuestra Gente, que
buscan fortalecerse mas a partir de modelos solidarios.

Asi que, ante estas realidades, ;cual es el sentido de la organizacién comunitaria en Medellin? La justi-
ficacién esta en la misma historia y los sentidos de Nuestra Gente. La organizacion comunitaria existe porque
somos comunidad, porque no estamos solos, porque solos somos incapaces e infelices. Y el teatro, como la
comunidad, se hace con otros; eso le da mas sentido al resultado (que siempre sera proceso y construccion)
de la suma teatro comunitario + organizacién social.

La organizacion artistica comunitaria habla de si misma, desde si misma, para si misma y consigo

misma; pero no quiere decir esto que sea un ente ensimismado, al contrario, es tan amplia y plural como la
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comunidad misma a la que pertenece. ;Y cual comunidad es tan homogénea como para pensar un teatro co-
munitario que solo tenga una forma de ser, de hablar, de ponerse en escena, de existir? Por otro lado, ese
hablar hacia adentro, consigo misma, es una respuesta a la necesidad de mantener activas las preguntas por
la identidad, una identidad siempre vinculada al territorio. En esto, una organizacién artistica de barrio se
contrapone a la industria cultural, esa que a veces termina uniformandose, respondiendo a las tendencias del
mercado; escucha uno a veces frases como: «era tan bien hecha que no parecia hecha aqui». Y es que puede
pasar que los afanes de la industria en un mundo tan acelerado desdibujen esos trazos firmes y auténticos que
dalaidentidad.

La organizacion comunitaria no ocupara las paginas de los diarios de economia, porque si bien la
preguntay lalucha por la sostenibilidad son constantes, su interés no se centra en aportar cifras y crecimiento
a la «economia naranja». No podrian reportarse las cifras de platanos, papas o libras de arroz que ingresan
anualmente a la taquilla de Nuestra Gente como un dato que fortalezca la formacion de publicos en Medellin,
de la cual parece bastase la definicién del «publico» por el mero hecho de asistir. Tampoco aparecen en las
encuestas de consumo cultural las sonrisas de niflos y nifas, las ldgrimas emocionadas de padres y madres o
los abrazos a una abuelita que hace su debut. El Dane (Departamento Administrativo Nacional de Estadistica,
en Colombia) contabiliza asistentes, espectadores o audiencias; pero en Nuestra Gente hay una familia, una
comunidad. Y eso dificilmente sale en las estadisticas.

Frente al voraz capitalismo y a la industria cultural como una expresién de él, la organizacion artistica
comunitaria es imprescindible como acto de resistencia: para Nuestra Gente no son las salas llenas en los
festivales internacionales las que cuentan; son la experiencia y el intercambio los que dan sentido a un viaje.
Aqui no solo cuentan la cantidad de chicos y chicas que eligen el teatro como profesién, lo que cuenta es la
fuerza de los lazos que se generany las multiples formas de ser parte de esta comunidad. No vamos a Nuestra
Gente por el teatro como espectaculo y como bien cultural para nuestro consumo; llegamos a la Casa Amar-
i-1la para conjugar el goce, el placer del encuentro con otros y otras, el buen vivir y el disfrute de un territorio
particular.

Escribid el poeta Leonard Cohen: «There is a crack in everything. That’s how the light gets in»: «<Hay una
grietaentodo. Asies como entra laluz».Y en una Medellin oscurecida por la violencia, el terror, la ausencia del
Estado, el miedo y la ambicion, quedaron muchas grietas, una de ellas en una esquina del barrio Santa Cruz,
en la Comuna 2. Por esa grieta se col6 la luz amar-i-114 de Nuestra Gente, para iluminar a un territorio y a su

comunidad.

% Corporacion Cultural Nuestra Gente 30 afos

oo
oo
2]

Teatro y vida

JORGE IVAN BLANDON CARDONA

El teatro, con su intensidad, nos permite jugarnosla toda por la vida. Es asi como esta-
mos construyendo artistas para la vida: la juventud opuesta a como nos ve la otra ciudad,
esa ciudad que nos cree violentos e insensibles, esa ciudad que ve en nuestros jovenes
solo al sicario, al que le pagan para matar; nos oponemos a esa vision (sin bases), con
una apuesta al si futuro, con una sonrisa a flor de piel, con sabor y olor de juventud que
espera la hora de la funcién para vencer la sinrazon.

El grupo Jocrar (Jovenes Creadores de Arte), nace con la pasién y la vitalidad de
un grupo de jévenes, pero esto debe venir acompafado de la energia vital de un artista,
erael caso de Alba Irene Gil Arias, actriz de Nuestra Gente y maestra en arte dramatico
de la Universidad de Antioquia.

Ella acompaind un proceso artistico en su barrio. Dicen que «nadie es profe-

taensutierra», en artistas para la vida, esa no es la premisa.

No era facil, primero habia que solucionar un problema: un espacio para
ensayar.

En el sector de Andalucia no existe un espacio cultural, alli solo hay
una escuela, donde para entrar hay que franquear tres puertas, y a unos
desinteresados maestros de sus procesos comunitarios; al final ninguno vive en
el sector, entonces no hay dolor.

El otro espacio es la parroquia, y cuando al cura se le mencionan este tipo
decosassehaceeldelosoidossordos,yaqueelteatrosetratade «<inmoralidades».
Nada que hacer.

Otro de los espacios es la sede de la accidon comunal del barrio, que ante
la propuesta de dejar ensayar alli el grupo puso por delante el signo pesos; alli

funcionan también unos billares, lo que buscan es rentabilizar su accién comunal.

Colectivo de artistas “la Tropa de Melquiades”, Comparsa “Vacanquilla, Paso de errantes”

XX Encuentro Nacional Comunitario de Teatro Joven - 2015
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Buscar el tan anhelado espacio para hacer posible la creacién del teatro en lacomunidad... Solo faltaba
tocar las puertas de la sociedad enterradora del barrio, duefos de un local que servia como sala de velacién, en
la entrada las taquillas y en un pasillo largo a lado y lado, los atatdes. Alba y el grupo no sabian si arriesgarse
a pedir el espacio o no; fue osada la propuesta de compartir el teatro con el lugar donde se lloran los deudos,
y mas atrevida la respuesta de los miembros de la junta enterradora: «listo muchachos, ensayen alli, y cuando
haya un muerto toca parar y ceder el espacio».

No hubo algarabia. Solo silencios y mas silencios. Recuerdo que esa tarde Alba vino a Nuestra Gente
y nos contd; en mi rostro una satisfaccion mayor. Nos fuimos una gallada con telones (una cdmara negra) y 14
reflectarros; acondicionamos sonido y listo el espacio para la creacion. Un bello absurdo latinoamericano para
recordar a Tomas Gutiérrez Alea.

En este juego de risas y lagrimas fue trabajando el grupo, durante diez afios se mantuvieron alli, bajo
la compania de Alba practicaban las técnicas de la actuacion, la diccidon y la expresion corporal. Pero la muerte
practicaba a solas el llanto y la tristeza, la oscuridad y la desesperanza: un dia de esos la muerte llamé a un
joven del barrio que se habia atravesado entre una lluvia de balas de diferentes calibres, el fuego cruzado
entre la banda del sector y la policia. Al final no se supo quién lo matd, pero murié.

Y fue una de las tantas noches de ensayo que se vio tristemente interrumpida; ese dia, ni ensayo,
ni velacion. Al lugar que servia para hacer de la tragedia y la comedia un acto permanente llegaron varios
encapuchados a verificar si el que habia muerto si debia morirse o habia sido una inocente victima de esta
guerra soterrada. Todo sucedié muy rapido, una nueva lluvia de balas se desaté en aquel lugar, todos corrian
despavoridos, el muerto volvia a ser asesinado, las calles eran un campo de batalla, el llanto se volvié horror,
el rezo se convirtié en plegarias de odio y venganza.

En este lugar quedd sentenciada la muerte por la otra muerte, solo existia una manera de hacer
renacer alli laviday era dejar que el arte exorcizara ese espacio que por enésima vez sufria la intolerancia de
la barbarie.

Por decision unanime la sociedad enterradora decidié que alli no se iban a velar mas a sus muertos
porque estos atrajeron la Ultima vez a otros cinco muertos; era entonces necesario ceder el espacio a la vida:
alli La Parca solo seria representada, pintada, invocada o dramatizada por las historias que el teatro haria del

barrio. En aquel lugar ensayé también el grupo de teatro Ajedrez.

1. Director de cine y guionista. Uno de los més destacados cineastas en la historia del cine cubano y latinoamericano. https://www.ecured.cu/
Tom%C3%A1s_Guti%C3%A%rrez_Alea.

Nuestra gente es un patrimonio moral

LUIS MIGUEL USUGA

En 1994 yo era el director del Festival Nacional de Teatro, Medellin estaba caliente, estdAbamos muy felices
porque Colcultura! habia elegido a nuestra convulsionada ciudad como sede para recibir a los mas importan-
tes grupos del teatro colombiano.

Comenzando la noche de alglin dia del mes de noviembre, el automdvil en el que me desplazaba aca-
baba de pasar por el barrio Manrique: entrabamos a Aranjuez. Daba miedo. Era el territorio de las bandas de
sicarios de Pablo Escobar; descendimos por una empinadisima calle, 1a 99, y unos muchachos hicieron dete-
ner la camioneta en la que nos desplazdbamos. A uno se le veia un arma en la cintura, debajo de la camisa. <A
dénde van, parce?», preguntd. Yo estaba bastante asustado, ya habia tenido encuentros con estos jévenes y
tenia la certeza de que representaban un serio peligro. Les mostré la escarapela que me identificaba como
funcionario del evento y les dije que teniamos una de las primeras presentaciones del Festival Regional de
Teatro, que era un selectivo para el Nacional. Escuché mi explicacién sin inmutarse. «;All4 lo conocen?», me
increpod el pelado; le dije que la actividad era en Nuestra Gente, en la Corporacién Nuestra Gente, que nos
esperaba Jorge Blandén. Nos dejaron pasar y de alguna manera para mi, también significé la entrada a una
dimensién fantastica en la que la cultura era el guién de la inclusién social, una herramienta nueva para la
gestion del conflicto que carcomia a Medellin en los afios noventa.

Yo trabajaba en el centro, pensaba como los del centro. Los ciudadanos no éramos capaces de pensar
la ciudad de manera conjunta, estdbamos compartimentados por estratos, por clases, por estilos; los de las
comunas, todos, eran unos demonios para las personas de los barrios pudientes, para los de los barrios de la
periferia todos los adinerados eran indolentes, insensibles. Nuestra Gente desperté nuestra solidaridad, nos
hizo entender que era imprescindible que nos juntaramos para salvar a Medellin, que sucumbia, para cons-
truir un futuro mejor.

La ruptura con los modelos anteriores estaba representada por una nueva dimension del arte como
una cosa mas humana, menos jerarquica, que rompia con las concepcién del arte como un acontecimiento
unidireccional —de los grandes hacia los chicos, de los poderosos hacia los subyugados, de los inteligentes
hacia los ignorantes— que se utilizaba como una herramienta de imposicién de los modelos, de la cultura. El
arte que nos mostraba Nuestra Gente en los noventa, y que nos muestra hoy con la misma vigencia, es una
herramienta que permite dialogar bidireccionalmente, que representa al territorio, que proyecta los valo-

res simbdlicos de la comunidad con dignidad, como un activo moral y ético. Esta forma de abordar el arte
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promueve didlogos intergeneracionales, interculturales, pluriétnicos; quizas por esta razén es que Nicanor
Restrepo Santamaria? se fij6 en el proceso de la Corporacion, lo acompaiid, lo visibilizé6 como una forma de
entender las complejidades que no habian sido entendidas por la clase dominante durante el siglo que agoni-
zaba en medio de la violencia y de la inequidad.

Nuestra Gente y otras organizaciones de esos tiempos, como la Corporacion Region, el Festival de
Poesia y Barrio Comparsa, constituyeron un capital que sirvié de plante, de cuota inicial, de primera piedra
para un nuevo y exitoso modelo de gestién administrativa que implementé la Consejeria Presidencial para
Medellin y su Area Metropolitana.

El proceso de Nuestra Gente también ha fluido afuera, lo comunitario ha trascendido el barrio, la co-
muna, la ciudad, el pais. El Encuentro Nacional Comunitario de Teatro Joven y la Red Colombiana de Teatro
en Comunidad permitieron ampliar esa forma nueva de didlogo, horizontal, incluyente y participativa en la
que todos los discursos son valiosos porque representan las diferentes partes del tejido social; porque se
construye un discurso comun, conformado por todas las partes, porque se identifican las amenazas comunes
y se construyen herramientas poderosas e inéditas. Este trabajo se sumoé a muchos procesos similares en lati-
noaméricay sirvio de crisol para la cultura viva comunitaria, concepto que se constituye como politica publica
en Medellin y que sirve como herramienta para un gran discurso latinoamericano que fue visibilizado por el
VI Congreso Iberoamericano de Cultura de la Secretaria General Iberoamericana, Seguib.

Nuestra Gente es un patrimonio moral, es una forma de no olvidar de dénde venimos, de tener pre-
sente que la comunidad habita toda la ciudad, todos los estratos; es una invitacién a tener presente que el
monstruo de la inequidad no se ha vencido, que sus tentaculos siguen segmentandonos; es una herramienta
paraque lasolidaridad y laempatia sustituyan al miedo y al egoismo, para que el arte sea una herramienta que
visibilice el enorme potencial que habita en las personas de Medellin; para que todos nos comprometamos

con Nuestra Gente.

1. En 1968, bajo el gobierno de Carlos Lleras Restrepo, se creo el Instituto Colombiano de Cultura (Colcultura), que funciond como entidad des-
centralizada adscrita al Ministerio de Educacion Nacional hasta agosto de 1997, cuando mediante la Ley General de Cultura, impulsada por el
presidente Ernesto Samper, se cred el Ministerio de Cultura.

2. Nicanor Restrepo Santamarfa (Medellin, 25 de agosto de 1941 - 14 de marzo de 2015) fue un empresario e ingeniero colombiano, destacado
por ser el presidente del Grupo empresarial antioquefio, también conocido como sindicato antioquenio, integrado por las empresas mas pujantes
del departamento. Es muy conocido su espiritu altruista. En la pagina web de la Fundacion Sura se destaca que: «Nicanor Restrepo Santamaria se
destacé como un ciudadano ejemplar, desde cualquiera que fuera su dmbito de actuacién estuvo comprometido con los mds altos propésitos sociales y de
desarrollo de Colombia. Por ello, el mejor reconocimiento en su memoria es dar continuidad a ese legado, generando oportunidades a personas con bajos
ingresos econémicos para que accedan a educacion de pregrado y posgrado, en dreas que faciliten los procesos requeridos para alcanzar el desarrollo
sostenible». http://fundacionsura.com/beca-nicanor-restrepo/.

¢Mi sangre? fs amarilla

MONICA ROJAS TORRES

La resiliencia, dicen, «es la capacidad de transformar el dolor en fuerza motora». Para mi la resiliencia es ama-
rilla, sabe a empanadas con guandolo?, se viste de personajes y huele a fiesta: es amarilla por lo simbdélico de
ese color en Nuestra Gente, es la luz, la creacion, el sol que ilumina el barrio y las vidas, sabe a empanadas con
guandolo porque todos los que hemos pasado por Nuestra Gente hemos amado las empanadas con guandolo
de Gise, se viste de personajes porque el teatro es magia creativa que transforma realidades y huele a fiesta
porque desde la alegria todo es visto de otra forma.

Un dia unos amigos me invitaron a un taller de teatro, me encontré un espacio sofiado, donde hacia
teatro pero ademas me permitian reflexionar sobre mi vida, lo que queria ser y hacer; podia participar de
muchos talleres que me proporcionaban momentos de alegria y diversién; asi fue como llegué al grupo Es-
pantapdjaros y conoci a jovenes a los que les pasaba lo mismo que a mi, que veniamos de familias conflictivas,
no nos llevdbamos muy bien con los adultos pero queriamos hacer algo diferente a matarnos o estar en las
drogas. Teniamos mucha energia, entonces empezamos a ir al grupo y eso nos permitié huir de la violencia,
de las propuestas oscuras de las esquinas y de los seres de la noche, para los jévenes de mi época este era un
cuento cotidiano. Muchos de los amigos y amigas con los que creci, que estudiaron conmigo, hoy estan muer-
tos, cosa que es distinta para los que entramos al grupo, nuestras vidas tomaron rumbos diferentes y pudimos
reconocernos desde otros lugares.

Una de las historias que me marca en el alma, vivo ejemplo de la realidad de los jovenes de nuestra
época, fue la que vivimos en el 2002, cuando estdbamos montando La zapatera prodigiosa, de Federico Garcia
Lorca. Nuestro espacio era el teatro al aire libre de La Salle, que se transformé en una vecindad; las casas
fueron la escenografia, escenario donde tomaban vida los personajes durante la obra teatral; pero lamen-
tablemente en un entorno de violencia el arte no esta exento. Un dia nos toca presenciar y sentir la muerte
de cerca: en uno de los ensayos un joven y su pequeia hija miraban a los zanqueros y a los actores cuando
otro joven, cubierto totalmente de negro, le dispard en la cabeza. En ese espacio, donde minutos antes la
zapatera encontraba a su zapatero y se juraban amor eterno, aparecia la realidad del barrio: una nifa lloraba
y le hablaba a su padre muerto, la angustia y el dolor se apodera del grupo, las lagrimas y los gritos se dejaron
venir, el miedo nos hacia pensar en no volver a ensayar en ese espacio; pero unos meses después, como acto

de resistencia y esperanza, estrenamos la obra.
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En este grupo, a partir de ejercicios tan sencillos como aprender a caminar por el espacio, yo empecé a
aprender a caminar por la vida; porque mi vida se transforma, de estar horas en la calle pasé al escenario que
me permitié construir mi vida desde la alegria y la fantasia. Estar en el grupo fue un cambio y sé que no fue
solo para mi sino para los jévenes que éramos: Peche, Angui, Diego, Sandra, Erika, Yirleny y otros tantos que
entramos y reconocimos al grupo como un lugar que nos contenia desde el afecto, la solidaridad y el respeto,
gue nos mostraba nuevos caminos. Este proceso nos hizo resilientes, pudimos resignificar nuestro entorno,
verlo desde otros puntos y tener herramientas para ver la vida desde lo comunitario y lo colectivo.

Ahora, 15 afios después, pienso en esos momentos, miro hacia atras y me parecen increibles los cam-
bios que ha dado mi vida; elegi el teatro y la ensefianza como proyecto de vida, como profesién, estudié li-
cenciatura en artes y ahora estoy en Argentina haciendo una maestria, y lo mas importante: soy feliz, estoy
tranquila con la vida que tengo. En Nuestra Gente naci y creci con entusiasmo, creyendo en el compromiso
social, en la solidaridad y en la alegria. Es de alli de donde vengo, esas son mis raices, que son fuertes y sélidas
y que me alimentan infinitamente. El teatro hoy es mi proyecto de vida, hoy, mas que ayer, creo en el arte como
herramienta, para formar artistas para la vida, por mis venas corre sangre amarilla, puedo decir soy una artista
para la vida.

No todo es tan magico, es verdad, también hay rabias, dolores, tristezas; qué seria de la vida sin los
contrastes. En mi paso por el equipo vital, asumiendo otros roles como ser docente, actriz del equipo artistico,
hacer parte del grupo administrativo o coordinar los proyectos, vivi y conoci la otra realidad de la casa, la de
la lucha diaria por sobrevivir y por tener abiertas las puertas; las condiciones laborarles son muy complejas
y el clima se torna estresante. Son muchas presiones para las personas que deciden estar y apostarle a este
proyecto; pero ojo: mi critica no es a Nuestra Gente, es a un Estado que ahoga y asfixia organizaciones como
estas, que no les permite hacer las cosas que saben hacer y se suefian, que no puede dialogar y construir junto
a ellas, que no destina los recursos necesarios para sus programas, negando su identidad y autonomia. Pero
el equipo vital de Nuestra Gente pilotea el barco en la lucha cada dia por existir, con la seguridad que la gente

los abraza; un abrazo que llena de energia y da la fuerza para respirar y seguir, porque la esperanza estd en la
gente, en el nifo que trae su papa para ver la obra, la abuela que camina toda la 99 para venir a tejer con Gise
o el joven que se escapa del colegio para ir a una funcién. Porque en ellos esta el amor y la vida. La comunidad
se construye desde y con la gente. Son 30 aiios de lucha desde la solidaridad y con el arte como bandera, para

tener y sostener esta casa de puertas abiertas.

1. Guandolo es una bebida refrescante tipica colombiana, hecha de panela (extracto de cafa solidificado en cubos), agua'y limoén.

[a vamo™ a tumbar

ENRIQUE ESPITIA LEON

Nuestra Gente, por definicidn, es una marca registrada para no dejar dudas del sentido que inspira la creacién
de este espacio comunitario: visionarios, poco candnicos de las artes, que entendieron el sentido del arte en
espacios comunitarios de exclusién y de conflicto.

Mérito adicional fue su creacion en plena efervescencia del narcotrafico y el paramilitarismo que en
las comunas de Medellin encontré especial significado en la opulencia y la vanidad, pero también, la brutali-

dad contra el ser humano, por diversas razones o incluso sin ninguna razén.

Mi gente,

ténganse duro

que la vamo’ a tumbar...

Esta casa que yo hice

pasando tanto trabajo

tiene piso ‘e guayacdn

y paredes de chachajo. —;De qué?
Esta casa la hice yo

con amor y sacrificio

pero el barrio estd de fiesta,

he invitado a mis amigos.*

Esta cancidn que escuchamos repetidas veces en los diversos encuentros artisticos, culturales y humanistas
que realiza Nuestra Gente, se convirtié en himno de la Casa Amarilla y del barrio Santa Cruz. Efectivamente,
se construyé con decision, fervor, sacrificios y miles de horas donadas por cientos de jévenes y adultos que
quisieron derrumbar los odios, las venganzas, los territorios invisibles, para construir una nueva casa de jove-
nes fuertes, como el guayacan, y creativos; resistentes y con madera fina, como el chachajo, atn invulnerables
al gorgojo de la violencia que quiso carcomerlos.

Es posible una segunda comparacién. Dice Charles L. Mee Jr. en un comentario que hace Anne Bogard
en su libro La preparacién del director: «Tal como se desarrollan las sociedades, son los artistas los que articulan

los mitos necesarios que plasman nuestras experiencias de la vida y los que proveen los paramentos sobre ética
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y valores». El arte resignifica los mitos y este espacio de Nuestra Gente permite darle al barrio Santa Cruz un
nuevo sentido, reviviendo la esperanzay enterrando los males.

La Casa Amarilla es la resignificacion de la caja de Pandora —ahora solo surgen acciones vigorosas—,
porque de ella han salido durante 30 ainos iniciativas de las mas diversas, que han permitido encuentros
de teatro joven; publicaciones durante tres décadas sobre la memoria de la casa, del barrio y de Medellin;
creacion de redes de teatro comunitario, de cultura viva comunitaria; seminarios de reflexioén sobre el arte, la
politica, la estética, las minorias, los derechos humanos; y, para no perder la esencia de lo popular, en su tltimo

encuentro fue posible dialogar sobre el arte y larisa.

Esta noche me amanezco,
esta noche bebo y bailo,
esta noche ‘toy contento,
esta noche me emborracho.
La vamo’ a tumba’ (hoy...)
la vamo’ a tumba’ (hoy...)

la vamo’ a tumba’ (y hoy...)

la vamo’ a tumba’ (y hoy...).

Y, como todo evento que se respete, tiene su celebracion: el final de los encuentros de Teatro Joven han cerra-
do con rumba corrida hasta el amanecer, para festejar el encuentro, la reflexion, la visita del musico, teatrero,
bailarin, cantante, gestor de la cultura popular y organizador del evento, que durante varios dias lo han dado
todo para que su comunidad y Medellin aprecien lo mejor del teatro de la ciudad y del pais, y para decir: las
comunas también son generadoras de arte, que se expresa como resistencia, elixir, gratificacién por la vida,
cohesion ante el desmadre social, desarrollo de sensibilidades; aqui se han forjado poetas, actores, directores

y gestores de la culturay del arte de la ciudad y del pais.

Salten, bailen, beban, tomen, canten, griten, beban, jodan (bis).
Tumbenla, timbenla, tumbenla, por favor tiumbenia...

Tumbenla, tumbenla, timbenla, timbenla.

Han tumbao la casa tradicional para dar paso al espacio de la creatividad. Es el lugar de los nifios del barrio,
del club de abuelas de Gisela, del teatro, que durante afos realizan Jorge, Fernando, Alba, Diana, La Mona,

Gleydy, Esneider, Raul y Fredy. Con Erika y Sandra forjando el gusto de la lectura en los nifios.

Esta ha sido también una escuela para el aprendizaje de la gestién cultural comunitaria, con la visién
que Jorge le ha dado a este proyecto de ciudad y de pais. Por aqui han pasado las empresas y fundaciones méas
grandes de Medellin, la cooperacién internacional y, por supuesto, se ha formado el equipo de administrativos
y gestores que mantienen con buena salud este recinto del arte comunitario.

Una reflexion que todos nos hacemos de manera permanente sobre el papel que las organizaciones
comunitarias realizan por el crecimiento y la construccion de la nacién: sus invaluables aportes, sin los cuales
seguramente tendriamos ciudades mas violentas, menos reguladas, con menor conciencia de vivir en comuni-
dady con deteriorada calidad de vida. Aportes que la comunidad reconoce con creces como el buen vivir para
todos; pero que el gobierno apenas menciona.

Son corporaciones, asociaciones, fundaciones comunitarias que, a diferencia de las que provienen de
grandes empresas nacionales o extranjeras, no poseen un capital econémico propio nilo generan, porque todo
su trabajo se ofrece de manera gratuita. Pero las instituciones son las personas que las conforman, y en una
corporacion como Nuestra Gente existen seres humanos maravillosos, algunos de ellos con mas de medio si-
glo de vida, que requieren estabilidad laboral, seguridad social, incentivos econémicos por su invaluable labor
cultural, tema del que el Estado no se ocupa, asi ellos hayan realizado parte de esa labor en nombre del Estado

o ante la ausencia del mismo en los territorios.

Vamos a quitarle el techo,
vamos a dflojar la cama,

vamos a tirar los platos y chiros por la ventana...

Esta casa es mia, timbenla,
que estoy contento, tumbenla.
Tumbenla, tumbenla (5),

pero que timbenla (timbenla).

Ya se estd moviendo,
ya se estd aflojando,
ya se estd hundiendo,

ya se estd cayendo.

Y aqui pasamos de la metafora a la literalidad; no queremos quitarle el techo, ni lanzar los vestuarios por la
ventana. Este patrimonio de la ciudad requiere de dolientes culturales y empresariales de la ciudad que la

mantengan viva y activa. Para nosotros, que somos foraneos en Medellin, es una sorpresa que los taxistas,
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cuando llegamos y les nombramos la Casa Amarilla en la comuna nororiental, la tengan referenciada y nos
lleven alli sin direccion previa.

A Jorge, su mentor, a Héctor, Angela Gisela, Fredy y toda esa permanente lista de personas que han
hecho de esta Casa Amarilla un badl de sorpresas para los paisas y quienes los visitamos de manera asidua,
podemos decirles: el arte comunitario esta mas vivo que nunca y ustedes son una muestra de esta vitalidad

creativa.

Salten, bailen, beban, tomen, canten, griten, beban, jodan...

1. La vamo’ a tumbar es una cancion popular colombiana con ritmos autdctonos de la region Pacifico. Esta cancion es original de Octavio Panesso
Arango, director del grupo Saboreo también profesor catedrético de la Universidad del Tecnolégica del Chocd, la interpreta el mismo grupo. Sabo-
reo se define como «una orquesta musical multirritmica; nacié en el aflo 1997y la cancion que inspira este articulo es considerada hoy un himno en
el Pacifico. Fue distinguida en la Feria de Cali, en el afio 2000, como el disco de la feria.

Comparsa inaugural XVIII Encuentro Nacional Comunitario de Teatro Joven, 2013.
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Cuando logramos hacer los munecos de esa obra trabajamos con botellas de gaseosa,
_reciclamos todo lo que tgnt’a la casa, recuerdo que salieron dos perres preciosos de dos
trapeadoras viejas. Aquello fue absolutamente monumental porque logramos encontrar la

T
esencia y el sentido de la creacion. Porque creamos con las cosas que existen, con lo que
tenemos a la mano, porque realmente lo que nos hace creativos es la inteligencia, todo lo

r

Foro de laobra Ventana al Cielo.




Nos debemos mil aplausos

LUIS FERNANDO VELASQUEZ

% Corporacion Cultural Nuestra Gente 30 afios

oo
w
P=N

Tuve un pasado abrasador de cosas fabulosas, amé el arte como gran posibilidad, desde alli construi mi por-
venir; tuve diversas alternativas, en mi caso, optar por el arte no anulé otras posibilidades, las potencié y me
construyd... El arte es mi historia de amor. Este amor se construyé a temple y los amigos cincelaron a golpes
de esperanza mi conexion con la felicidad. Y quisimos darle nombre a la felicidad, a esta historia de amor. ;Y
se llamé Nuestra Gente!

Nuestra Gente fue el suefio de muchos y —citando a Shakespeare— «somos la misma substancia
de la cual estan hechos los suefios», y viceversa: Nuestra Gente es toda esta materia de la que estamos
hechos. Nuestra Gente no aparecid, las cosas sentidas no nacen ni aparecen sino que se construyen, y en esta
construccién se tramito la licencia para sumergirnos a fondo en larealidad y en el alma de la gente, de nuestra
comunidad; fue también Nuestra Gente quien nos conectd con la realidad.

Una realidad con sus sombras y fulgores, con su significado y diversas acepciones, supimos que no
era un camino llano —ninguno lo es—, supimos que este camino tendria tramos apacibles y confortables y
otros peligrosos y tortuosos; decidimos emprender y aprender, elegimos incidir y 30 afios después no hemos
parado.

En buena parte de este trasegar artistico, social, politico, en suma cultural, y quizas sin darnos cuenta,
iel suefio se hizo didspora! Y salimos a confrontar y a compartir los suefios llevando con nosotros buena
parte del equipaje cultural de Nuestra Gente —lo vivido, lo discutido, lo aprendido—, todo ello en distintas
direcciones para alli impactar y aprender sobre maneras, estilos y formas de pensar, jsin perder la esencia!
Hoy las experiencias y las expresiones aprendidas y forjadas por esta didspora contribuyen a nuestro acuerdo
fundamental: aportar al engrandecimiento del hombre y de sus suefios y en cierta medida es una manera de
regresar a la madre, a la matriz, aunque aqui la palabra «regreso» no tenga la acepcién que comiinmente se
le endilga, pues en realidad no nos hemos ido. Somos una didaspora de Nuestra Gente, una suerte de satélites
para guiar el suefio.

Nos debemos mil aplausos por lo que somos.

Veo a nuestra gente

ROBERTO OJALVO PRIETO

Me parece una entidad como pocas, en la que no hay dobleces ni manejos de fachada, sino que
todo es auténtico, en la que todos son exactamente iguales aunque haya algunos que orientany

en la que cada uno tienenunrol y lo cumple por vocacién.

El trabajo de dar, no desde lo que se planifica en abstracto, sino a partir de la comunicacién per-

manente y del interés por lo que la gente necesitay quiere.

Una entidad que es pionera en el desarrollo de procesos creados para las comunidades que

atiende y que sirven de referente a otras organizaciones.

Una entidad con gran experiencia en lo que hace y que ha demostrado plenamente que a partir

del arte y la cultura se puede trasformar la sociedad.
Quée me gusta de nuestra gente:

Que hay una coincidencia absoluta entre su denominacién y su quehacer, esto es que precisa-

mente Nuestra Gente es para la gente.

Que el trato carifioso y familiar que recibimos los visitantes, es el mismo que reciben quienes se

benefician de sus programas y servicios y los vecinos de la sede.

Que es una entidad digna, no mendicante, pero al mismo tiempo consciente de que el cambio
hacia una sociedad mas justa e incluyente también compromete al Estado, a la empresa privada

y a las comunidades.

Que siempre sorprende con nuevas propuestas que permiten avanzar hacia un mundo mejor.
Como dicen los orientales: “miles de besos y de flores” para todos los de la Corporacion, espe-
cialmente, para la persona mas especial de Nuestra Gente, que aunque todos sabemos quién es,

yo lo voy a decir de nuevo: Gisela.

De la creaciény la pasién
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Obra: Ventana al Cielo - 2016

{entir,
palpar,
mirar,

oir,
emocionar,
crear,
creer.

En este arte publico que nosotros hacemos, el teatro, es preciso
hacer visible al otro, al que estéa en el patio de butacas, el incluido en
la caja negra. El ve cémo se apaga la luz artificial y se enciende la luz
de su imaginacion, él es ese otro que la escena precisa para poder
existir, él es lector, receptor, perceptor, es parte vital de la creacion
de este bello acto efimero que es nuestro teatro, es co-parte de una
celebracion, es un conversador de escucha profunda que elabora
bellas imdgenes con las palabras que emergen del didlogo teatral.

Es, en suma, un co-creador.

JORGE IVAN BLANDON CARDONA

Sentir, palpar, mirar, oir, emocionar, crear, creer, son muchos de los sentidos y sentimientos puestos a prueba
durante una creacién artistica. Durante 30 afios hemos explorado las diversas formas de llevar a escena una
obra de teatro; pero cada una trae la fuerza precisa y necesaria para poner en manos de la gente, ese lector,
receptor y perceptor que sera quien al final tiene la tltima palabra. El sera, en un corto instante, un co-creador
de esta aventura a la que nosotros como grupo nos lanzamos un afio atras, o tal vez mas, en cada estreno.
El, con su «catalizador de imagenes», acompaiiara nuestro nado de «buzo ciego» y nos llevara hasta la orilla
del puerto donde aguarda la esperanza. Alli, al final, sabremos si logramos el propdésito o no, si debemos em-
prender de nuevo el viaje o dirigir el barco a otros vientos. Como siempre ocurre en una obra de teatro es
necesario ir y volver por la senda andada, pero dispuestos al encuentro con el Minotauro y con la certeza de
estar fijados al hilo que nos saque del laberinto.

Nuestro ultimo y mas apasionante viaje fue la obra Ventana al cielo, una version libre de la obra de Ber-
told Brecht Galileo Galilei, propuesta que Fredy Bedoya, director artistico de la Corporacién Cultural Nuestra
Gente, venia templando en su corazén de herrero.

Con un equipo de creadores que se sumaron a esta aventura del mensajero de las estrellas: Mdnica
Rojas, Gleydy Holguin, Vanesa Castafieda, Andrés Pineda, Gustavo Alvarez, ellos «convivieron» con los ana-
lisis y reflexiones del cientifico incomprendido, con el aporte de ellas y ellos fue posible comprender nuestra
apuesta teatral. Para fortuna nuestra tuvimos la solidaridad amorosa de otros ayudantes y colaboradores de
la creacién que nos compartieron sus miradas y cavilaciones, con sus aportes definimos los conceptos esce-
nograficos, graficos, conceptos de la puesta en escena, en la musica y la imagen. Ellos fueron: Pablo Castillo,
Ana Maria Giraldo, Juan Gonzalez Fiffe, Felix Viamonte, Harold Londono, Gabriel Garcia, Rubén Vasquez y

Martha Castafio.

Acordamos que nuestra creacién tendria uninicio, donde instaldbamos un manifiesto por el sentido verdadero

de la educacién:

(Los actores entran al espacio).

% Gleydy: No se puede ensefiar nada a un hombre; solo se le puede ayudar a descubrirlo en su interior.
* Fredy: Ustedes y nosotros vamos a establecer un acuerdo; primero, que estamos ante una obra de
teatro, que nosotros nos hemos dado a representar una version libre de Galileo Galilei, de Bertold Brecht,
que titulamos Ventana al cielo. Es nuestra vision particular sobre el gran cientifico-mago-astrénomo-
pedagogo-matematico.

% Vanesa: Digamos que existen dos tipos de mentes poéticas: una apta para inventar fabulas y otra

dispuesta a creerlas.

De la creaciény la pasién



% Corporacion Cultural Nuestra Gente 30 afios

2]
=
o

3 Fredy: Lo segundo, el arte nos empuja a hacer un planteamiento amoroso sobre las formas de
aprender-ensefar-aprender; realizar ejercicios cientificos que Galileo abordd nos permitié comprender
que las practicas educativas que se nos brindan en la escuela son carentes de alegria, que no se estimula
lainquietud, no se promueve la duday se pone fin a la curiosidad.

% Gustavo: Nunca me he encontrado con alguien tan ignorante de quien no pudiese aprender algo.

* Fredy: ;Para quién o qué educamos? ;Cudl es la verdadera naturaleza del aprendizaje? ;El estudiante
existe para aprender y el profesor para ensefar? Nosotros como artistas creemos que la poética de la
existencia debe encontrar nuevas palabras para construir el gran poema.

¥ Andrés: Todas las verdades son faciles de entender, una vez descubiertas. El caso es descubrirlas.

* Fredy: Desde nuestra practica educativa queremos proponer que lo verdadero es una busqueda,

y no un resultado, que lo verdadero es un proceso, que el conocimiento es un proceso que debemos
llevar y alcanzar por medio del didlogo. Tal vez nosotros tenemos parte de la verdad, no la tenemos en su
totalidad, parte de ella esta con ustedes; busquémosla juntos.

* Todos (juegan con esta oracidn): Hay una relacién in-dudable entre... Andrés: el asombro; Gleydy: la
pregunta; Vanesa: el riesgo; Gustavo: la existencia. Fredy: Porque la existencia humana implica... Andrés:
el asombro; Gleydy: la pregunta; Vanesa: el riesgo. Gustavo: Y todo esto implica accion transformacion.
Una luz tenue ilumina la figura de un hombre, es el maestro, habla a sus alumnos de la magia de la ciencia.
Sus palabras los guiaran hacia un viaje a la historia, en una época donde el miedo a lo inexplicable detenia

la cienciay la supersticion se apoderaba del hombre. El cielo era una gran pregunta lejos de resolverse.

- Del proceso y su analisis

Durante el trabajo de mesa, el equipo artistico concibié esta propuesta de teatro como un cuerpo vital de un
colectivo que viaja a través del actor, potenciando diversas formas de expresion y conectandose a un elemen-
to bello y sencillo: el juego creador. Con esto es posible reflejar las historias locales de los pueblos, contar las
alegrias, las tristezas y los suenos; hacer catarsis y reconciliarse con el presente y el pasado; tejer una mirada
amorosa del horizonte proximo. Ese andlisis permitié corroborar el papel transformador del arte como es-
pacio simbdlico que permite asomarse al interior de la humanidad, ver al otro y reconocerse en su mirada,
ser arte y puente que hacen posible construir equipo, practicar la solidaridad, colocar puntos de apoyo para
hablar de convivio, celebracion y rebeldia.

Para el grupo teatral de la Corporacion Cultural Nuestra Gente la principal preocupacién ha sido
la realizacion de montajes teatrales que tengan una intenciéon pedagégica y didactica, que dejen en el

espectador/co-creador nuevas preguntas y lo lleven a una reflexién por su propia historiay la de sus semejantes.

Hacer del arte una opcién vital a toda la gente, que el principio del teatro sea motor cercano a la gente, que
todos puedan ser protagonistas de sus propias historias de vida.

En este proceso una premisa nos rigié como luz: un actor-director-promotor-creador-administra-
dor-colectivo, como dijera Santiago Garcia en su Teoria y prdctica del teatro: «Un actor de nuevo tipo para un
nuevo teatro», con la orientacion en el trabajo del escenario por parte de Fredy Bedoya, que propuso diversos
juegos escénicos: improvisacion, reconocer desde las propuestas de los actores la creacién de personajes
(todos eran Galileo), para llegar asi a la concrecion de la puesta en escena.

El gusto estético por el teatro épico de Bertold Brecht fue entonces una razén capital para el grupo,
tomar a Galileo Galilei por lo que significa este en la historia de la humanidad, su pasién por investigar, su
conflicto —que es un conflicto humano porque esta en la prohibicién y la represién que recibe para que no
investigue lo que él queria—, que controvertia a la sociedad de su tiempo. Aunque el grupo parte de Brecht no
interpreta al Galileo de Brecht, es una version libre que resalta la emocién de aprender y la importancia de la
investigacion, un Galileo educador, mediante el cual nos proponemos descubrir sus métodos, sus razonamien-
tos, su pedagogia, la relacion maestro y aprendiz.

En este sentido, el grupo direcciond desde el inicio la mirada particular de nuestro Galileo Galilei, es él
quién abre la Ventana al cielo para acercar sus planteamientos a la gente del barrio, a los estudiantes y profe-

sores, para que sea el teatro el espacio para maravillarse con sus descubrimientos y transmitir su legado.

Escenallll

El disputas - (Distanciamiento)

% Gleydy (saca un pintalabios, va hasta el publico): En la época que representamos habia hombres muy
inteligentes pero en esta época también los tenemos; en aquella época el conocimiento estaba limitado
averdades absolutas, en cambio en esta época también, nada ha cambiado. ;Y por qué sera? Asistimos a
una pedagogia de la respuesta, de la adaptacién y no de la creatividad. No hay espacios para estimular el
riesgo de la invencidn y de la reinvencion. Es un mundo jerarquizado donde los que tienen el poder, tienen
el saber, las respuestas y la racionalidad. Han pasado muchos afnos y el modelo sigue siendo el mismo;

un modelo civilizatorio que hace la escuela como secuencia de dominacién: dominar a los barbaros, a las
mujeres, a los infieles, a los iletrados, a los salvajes, a los intuitivos y hasta a los romanticos (se limpia el

labial de los labios y muestra el pafiuelo). Han pasado muchos afios pero el modelo sigue siendo el mismo.

La puestaen escena se desarrolla en el laboratorio, donde Galileo Galilei investiga sobre sus teorias y pregun-
tas poniendo en juego su visién, su libertad y su vida. El lenguaje y la estética son tratados de manerafresca, lo
que la hace cercana a los adolescentes y jévenes: hacer-hacer, que la ciencia tiene mucho de magia y la magia

algo de ciencia. La puesta en escena juega y experimenta con ejercicios sobre: «El aire es un fluido como el

De la creaciény la pasién
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agua», «sobre la inercia y las leyes de caida de los cuerpos», «<molécula de agua», «caida de los objetos», «ato-
mos del fuego»... La ciencia vista de una forma divertida y lidica, evidenciar que aprender tiene un profundo
placer, descubrir en el ensayo-error cémo el mundo cambia, cémo no hay un solo sentido, una sola légica.

La obra propone preguntar a los maestros por la magia de ensefar: que si se enseila con pereza, el
otro, quien aprende, lo hace con desgano; que si no hay gusto y placer por ensefar, por compartir los conoci-
mientos, si se limita a transmitir un contenido y el otro a recibirlo, entonces el aprendizaje no se hace desde el
gusto y se vuelve una obligacion.

La premisa de: aprender-ensefar-aprehender es la apuesta pedagdgica con la cual se pretende contagiar
la alegriay el entusiasmo que hay en estudiar, para que aprender en algunos momentos no se vuelva una for-
ma rigida, sino una forma de encontrar lo divertido de los nimeros, la magia de la fisica y la quimica, el vértigo
que hay en enfrentarse a lo desconocido para confirmarlo investigando, las reacciones que esperan por ser
confirmadas; una forma de entender que estudiar es una aventura que nos acerca al mundo.

De acuerdo con lo anterior, la rigueza que tuvimos en nuestra propuesta fue acercar el teatro a una
lectura colaborativa con la ciencia, y esa accion teatro-ciencia, fue compartida con nifias, niflos, adolescentes
y jovenes, maestros y maestras que estuvieron dispuestos a traer el aula de clase a la sala de teatro, para
comprender las investigaciones que llevaron a Galileo Galilei no solo a inventar sino a proponerle al mundo

una vision que produjo un cambio radical en la relacion del hombre con La Tierray el universo.

% Juglar (Fredy): En el primer dia Dios vio que la luz era buena entonces separé la luz de las tinieblas; al
cuarto dia Dios creé el sol para iluminar el dia y la luna para iluminar la noche, entonces me pregunto yo:

¢Cual fue la luz que separé el primer dia?

Podemos decir que esta experiencia fue un aprendizaje total que se hizo practico con la gente ahi, cerquita,
percibiendo desde su butaca que era real y asombroso lo que Galileo proponia a la humanidad. E incluso,
como lo dijera un nifo: «;Y entonces Aristoteles qué era lo que hacia?». Lograr desde cada espectador cues-
tionar el papel de la Iglesia, de otros cientificos y al final conversar entre actores y publico para escuchar que

siempre es necesario acercar desde el arte la vida de la humanidad.

Escena VI

(Galilei lleva 8 aiios en silencio, dando clases de matematica, investigando con sus alumnos sobre aquellas
cosas que no estan prohibidas. Se encuentra en el taller con Andreay sus nuevos discipulos, Federzoniy
Pascal. Estan realizando experimentos sobre flotabilidad, presion y otros menesteres).

% Pascal: Cuando solo se propone una educacion productiva se embrutece la capacidad inventoray

creadora.

% Federzoni: Y qué hacer si no hay una educacién de preguntas, ya que es la Gnica educacion creativa y
apta para estimular la capacidad humana de asombrarse.

% Pascal: De responder a su asombro, de resolver sus verdaderos problemas esenciales, existenciales.
% Federzoni: Y del propio conocimiento.

(Entra Andrea).

% Federzoni: Maestro, no logro encontrar el sentido de este movimiento.

% Galilei: ¢No encuentras el sentido del movimiento? El sentido de este movimiento puede salvar vidas,
pon mucha atencion, observay siente.

% Federzoni: Su ritmo cardiaco va al mismo tiempo que la oscilacién.

Galilei: Vengan. Y ahora mira el de Pascal.

Federzoni: Oye Pascal, tu ritmo esta mucho mas acelerado.

Galilei: Estas acelerado, muchacho, ten cuidado con ese corazén.

* ok ok ok

Pascal: Hay razones del corazén que la razén no entiende.

El arte consiste en la creacion y transformacion de formas; el artista inventa una nueva manera de ver y de relacionarse,
se inspira en lo existente e inspira a quien lo sigue. Estos atributos que son esenciales para el arte lo son también para la
ciencia, la ciencia produce informacion y requiere observadores que juzguen, valoren y verifiquen; en ambas actividades,
ciencia y arte, hay escuelas, doctrinas, teorias y técnicas particulares, compromisos ideoldgicos y éticos que los han

diferenciado histéricamente.
José Luis Diaz (México).

Distanciamiento

*  Andrés: Algunos nifios creen que no tienen talento ni pasion, que no valen, que no sirven para
estudiar. Todos tenemos talentos y dones esperando ser vistos y esperando tener permiso para salir. En
el proceso evolutivo y educativo estamos todos, no vale culpar a la sociedad o a las escuelas. Las escuelas
son una necesidad social del adulto. Un nifio no necesita de una escuela para aprender, crecer

y desarrollarse, necesita unos padres amorosos que le aceptan y le quieran por ser quien es, necesita de
un entorno seguro e interesante para poder ir interesandose por la vida.

Todos venimos con algo para ofrecer a la humanidad, aunque muy pocos logremos hacerlo realidad,
conseguir, fomentar esas pasiones y no apagarlas deberia ser la funcion real de la escuela.

* Galileo Galilei nifio: Padre, ;sabes en qué se parecen el padre de Hipatiay ti? En que los dos eran
matematicos y fildsofos.

¥ Vincenzo (padre): ;Sabes, hijo? Me siento orgulloso de ti, busca siempre la verdad.

De la creaciény la pasién
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En la obra Ventana al cielo, el trabajo actoral toma relevancia, el actor se deja sorprender, se permite
descubriry asombrar, sus ejercicios viajan en la larga noche para ver la luz del dia en el escenario. Con su fuer-
za creativa llena el escenario de luz, sus ojos se iluminan y dan brillo a su alma, el personaje adquiere la luz del
actor; este, con su virtuosidad, abre ventanas para entrar alo desconocido, a lo recéndito, al lugar privilegiado
de los sabedores de cosas «raras», este es un aventurero de viejas y nuevas teorias que ponen al otro saber
«institucional, formal» en el limite de la oscuridad y la luz.

En esta travesia podemos advertir que el grupo —o mejor: el equipo creativo— ha sabido reconocer
doénde se instala la alegria que produce reconocer que sabemos algo nuevo, lo magico que maravilla, el co-
nocimiento como fuerza transformadora, el aprendizaje de que la educacidn se hace libertad y esta libera al
sujeto.

Y sentir este aprendizaje nos permite decir: No por ver la luna o ver las estrellas nos hacemos buenos o
malos, sino que nos hacemos mds humanos. Nos permite descubrir cdmo en cada uno de esos inventos hay un
deseo de alcanzar una realizacién o de alcanzar la libertad, si uno pudiera ponerlo en esa idea de imaginar,
imaginar, volar...

Nuestra Ventana al cielo es en ultimas un laboratorio que se recrea con las ideas de Galileo, que habla
en la espiritualidad de los artistas que le representan; ellos comparten sus suefos, alegria, luz, contradiccion
y asombro. Estos, desde el teatro, establecen un nuevo didlogo con ese hacedor e inventor de maravillas que
hacen vibrar al mundo.

En la etapa de exploracién conceptual que el grupo se ha propuesto, toma como referente de su esté-
tica las formas de la geometria y la teselacién, con estas pretende darle una unidad estética a los elementos
escenograficos, de utileria y de vestuario. Se combinan diversas técnicas de tratamiento y acabado. En ese
mismo sentido pasa con el maquillaje, las mascaras y vestuarios ligeros que se transforman magicamente
en un espacio de ciencia, asi como los objetos, y se producen otros efectos. Es una puesta en escena donde
lo magico del conocimiento toma relevancia para entrar en contradiccidén con quienes proponen la quietud,

mantenerse en la oscuridad, cerrar las ventanas y no mirar al cielo.

E - De la poética a la politica

«La humanidad asienta en su diario: hoy ha sido abolido el cielo». Bertolt Brecht en su Galileo.

Nuestra intencion pedagdgica y didactica es ser consecuente con el autor, respetando medianamente su
vision de poeta y politico, con lo cual aspiramos a dejar en el espectador una ensenanza que lo lleve a una

reflexion humanista mas que cientificista.

En medio del debate grupal aparecen varios planteamientos estimuladores para abordar el concepto
de nuestra poética teatral bajo la ptica de: Kuhn (filosofia y sociologia), Brecht (el arte y la politica), Foucault
(filosofia), Galileo (ciencia, matematica, musica, astronomia, fisica), Aristoteles (filosofia, filosofia politica, es-
tética, retorica, fisica, astronomia y biologia), Socrates (filosofia).

Thomas Kuhn, sobre las revoluciones cientificas y su papel en el desarrollo, nos dice que: «Al igual que
las revoluciones politicas se inician con un sentimiento de mal funcionamiento de las instituciones, las revoluciones
cientificas también se inician con un sentimiento de mal funcionamiento de los paradigmas. En ambos casos el senti-
miento es registrado por un sector restringido de los miembros de la comunidad politica o cientifica, respectivamente».

Existe una segunda semejanza en Khun que explica la adopcion del término ‘revoluciones cientificas’:
«Las revoluciones politicas tienden a cambiar las instituciones politicas en los modos que esas mismas instituciones
prohiben». Y: «Los paradigmas son parte fundamental de la ciencia. Los paradigmas son también parte fundamental
de la naturaleza».

Galileo descubre el movimiento pendular y sus propiedades especificas donde los aristotélicos veian
piedras oscilantes. Galileo, al tiempo que no fue entrenado suficientemente en la fisica aristotélica, recibié la
influencia de la Teoria del impetu, paradigma vigente a fines de la Edad Media. En otras palabras, lo que Kuhn
nos quiere decir es que el movimiento pendular llega a ser descubierto una vez que ocurre un cambio de para-
digma, el cual permite percibir un cambio de forma. Se pregunta Kuhn, entonces, si entre Priestley y Lavoisier
o si entre Aristoteles y Galileo lo que ocurrié fue sencillamente un cambio de vision.

Se logré acercar el mundo del personaje de Galileo Galilei, de sus contemporaneos, otros autores que
sobresalen en medio de la disputa cientifica, académicay clerical. Asimismo, este ejercicio del trabajo de mesa
fue orientando con lecturas de otros autores griegos, contemporaneos de Aristoteles, que es desde donde se

ejerce el centro de oposicion de las teorias de Galileo:

Geocentrismo: Este modelo fue desarrollado por Aristételes y Ptolomeo. La Tierra estaba estatica en el cen-
tro del universo y todo giraba segun circulos perfectos alrededor de la Tierra. Modelo aceptado por la iglesia
cristiana sin dificultad; y también por la sociedad cientifica desde el s. IV a. de C. hasta el s. XVI.

Heliocentrismo: La Tierra ya no es el centro, sino que los planetas giran alrededor de las estrellas segtn 6r-
bitas elipticas. Este modelo fue formulado inicialmente por Copérnico (1543) y posteriormente desarrollado

por Kepler y Galileo.

Posteriormente Isaac Newton, en 1684, después de observar la trayectoria de los cometas y planetas
con su telescopio de reflexion, formulé su Ley de la Gravitacién Universal y su Mecanica Newtoniana.
Asimismo, esta oposicion tedrica nos lleva aindagar sobre el pensamiento aristotélico y sus contradic-

ciones con Platon y Sécrates.
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Todo este andlisis nos pone de frente sobre el principio de la duda en la teoria del conocimiento: «Es
algo inmanentemente encauzado hacia la accién, es la teoria de la revolucién y no otra cosa. La revoluciéon
misma es un acto amoral. Su fracaso exige autocritica, tal y como la practica Galilei; su triunfo podria funda-
mentar una nueva moral, pero a lo mejor no, ya que el progreso de la ciencia, como también el progreso de
la humanidad, podria ser en un determinado momento tan grande, ‘que las exclamaciones de jubilo por un

invento cualquiera recibiran como eco un aterrador griterio universal’». (Del Galileo de Brecht).

O Descubrir en el ensayo-error, como el mundo cambia

«Ciencia es magia o la magia es ciencia». En la puesta en escena se jugé con este principio sin perder la teatra-
lidad buscando alcanzar el interés del espectador, que se tornase en co-creador de esta experiencia estética.

Vemos en el teatro la mediacién entre el objeto de conocimiento y las estrategias cognitivas, acer-
carnos al otro con la fuerza de la creacién. La obra de teatro en el lugar de la mediacién entre la cienciay la
tecnologia que han contribuido de manera definitiva al desarrollo actual, no solo en el campo material sino
en la comprension de los fendmenos humanos, en el cambio de valores y practicas sociales. Tomando algunos
ejercicios de experimentos cientificos bajo la éptica de la teatralidad, el actor observa el método, lo compren-
de, aprende de la hipodtesis, establece un punto de partida para interpretar el personaje-tipo del cientifico que
se dispone a comprobar su descubrimiento o sus invenciones, y al final el mismo actor se distancia para hacer

una complejizacion de estos hechos cientificos.

Herrenne (Comprension del fenomeno con la cercania del cientifico

Entrevistarnos con el profesor y cientifico de neurociencias Dr. Francisco Lopera, investigador de la enferme-
dad del Alzheimer, nos permitio reflexionar sobre el desarrollo de la ciencia hoy en Colombia. Este encuentro
tuvo paratodo el equipo de trabajo la finalidad de tener un acercamiento a la cabeza y a la vida de un cientifico.
El doctor Lopera, al igual que Galilei, también se preguntd por el sistema solar, sus astros y el universo, aunque
posteriormente se dejo seducir por la neurologia y el mundo interno del cerebro humano.

Una visita en la cual el hombre de ciencias, a través de sus anécdotas e historias, nos encaminaba al
pensamiento de un personaje como Galileo Galilei, en la magia que encierra descubrir como funcionan los
sistemas, estén puestos en el cielo o en la cabeza de los hombres. La sabiduria del doctor Lopera nos hizo un
zoom para comprender como la ciencia estd mediada por asuntos politicos y religiosos, anteponiéndose a los

sociales, que son los que realmente deberian imperar.

«El cientifico se construye a pesar de la escuela». Francisco Lopera.

% Nuestra Gente: Sabemos que, por su forma de ensefiar, la escuela es obstaculo para el desarrollo
cientifico, ;pero qué otros obstaculos lo son para el desarrollo de la ciencia en un pais como Colombia?
% Francisco Lopera: Las creencias religiosas que impulsan un pensamiento aséptico, que no se puede
cuestionar. Cuando estaba en el seminario, un dia le hice una consulta a un sacerdote que suponia yo
que sabia mucho. Le dije: Padre, expligueme una cosa... Si Dios cre6 el mundo en siete dias y el primer dia
separo laluz de la oscuridad; y la oscuridad de la luz, el segundo; y el cuarto dia hizo el sol, lalunay las
estrellas... ;Cuadl fue la luz que hizo el primer dia? Y entonces me respondié: Pues la luz de la mafanita,
mijo. Me rei y dije que tenia que haber una explicacién.

% NG: ;Cual es el asombro de un cientifico?

% FL: No se puede ser cientifico si uno no tiene capacidad de asombro, es la cualidad o requisito para
identificar ese talento. Lo primero que hay que tener es la capacidad de asombro por lo elemental, lo
minimo y lo simple. Hice esto muy consciente con un paciente que tuvo un accidente, el cual causé un
trauma de craneo, una lesién cerebral y perdié la memoria de las caras, no reconocia las caras de su
familia. En una de las terapias este paciente acudié al oftalmélogo y en la sala de espera llegé otro sefior,
ambos se pusieron a conversar. El primero le contd las desgracias de su problema de memoria con las
caras y el segundo le responde: Usted de qué se queja, yo soy ciego, usted lo Unico que no reconoce

son las caras... Entonces a partir de ese momento este hombre empezé a convivir con este problema.
Teniendo en cuenta el asombro, yo aprendi que este hombre no se asombraba de la capacidad de ver

cosas diferentes a las caras, de disfrutar las otras cosas del diario vivir.

De colofén, nuestro amigo cientifico nos regald este texto, que incluimos en la obra de una pregunta que él
le hiciera al padre prior en el seminario de Santa Rosa de Osos: En el primer dia Dios vio que la luz era buena,
entonces separé la luz de las tinieblas; al cuarto dia Dios cred el sol para iluminar el dia y la luna para iluminar la

noche, entonces me pregunto yo: ;Cudl fue la luz que separo el primer dia?

Distanciamiento

% Vanesa: «<En tiempos en que se demanda el engafio y se fomentan los errores, el pensador se esfuerza
por rectificar todo lo que lee y oye. Lo que lee y oye lo comenta en voz baja, corrigiéndolo al hablar. De
oracion en oracion sustituye los enunciados falsos por otros verdaderos. Y esto lo practica hasta que no

puede leer y oir otra cosa. La verdad es concreta». Bertold Brecht. Sobre la restitucién de la verdad. 1934.
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Al final de este bello regalo de la vida nos queda al grupo saber que fue una obra hecha: con los impuestos
de los ciudadanos, con el aliento de los amigos que nos acompaiiaron, con el estimulo de los teatros que nos

propusieron hacer temporadas, con el colegaje sincero que aposté y nos llevé con la obra a sus paises.

Una obra que ahora esta en reposicion, porque ella es pasiéon y patrimonio de Nuestra Gente.

........................................ Heooennnn [)e los aprendizajes del gTupo

El montaje va en su proceso en seguir sofiando y La exploracién actoral de la puesta en escena

creando. Como actor, me siento muy satisfecho de la ha provocado en cada actor preguntas/problemas tanto
produccion de mis companeros en la forma de crear y para la caracterizacion fisica como para el cardcter de
para uno mismo poder aprender. Ventana al cielo es los personajes a interpretar. Uno de los retos mayores es
un reto para todo, pero en estos meses que hemos caracterizar un personaje masculino a partir de la linea
pasado nos hemos dado cuenta de que es bueno mirar de actuacion que se escoja: farsa, comedia, tragedia,

al cielo y asombrarse. naturalismo, realismo entre otros.

Andrés Felipe Tobon Pineda Gleydy Holguin

La lectura y andlisis del texto es una constante Uno de los momentos que quiero rescatar, que ha sido
retroalimentacion para el proceso, porque ayuda vital en este proceso, fue nuestro encuentro con el

a refrescar la memoria; detenerse en el subtexto y doctor Francisco Lopera, que nos habla de su historia,
ahondar en la humanidad de Galileo Galilei, de las vivencias humanas y cientificas. A partir de

un personaje tan importante para la ciencia y que preguntas nos acercamos a este ser humano que
muchos hoy en dia no conocen porque de él no se estd banado con la savia del amor y que sin ninguna
habla en la escuela. prepotencia esconde el hombre inteligente, cdlido
Fredy Bedoya y alegre que en esa conferencia atrapé nuestros

corazones y nos contagio con su buena energia.

Vanesa Castaineda

.................................... %% ] Obra Ventana al Cielo, 2016
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Del programa de mano

Para la celebracion de los 25 afios, la Corporacion Cultural Nuestra Gente! pone en escena episodios de la
llegada de los primeros habitantes a Santa Cruz. Recordando los aios cincuenta, cuando la casa era un burdel;
alli, en medio de la cotidianidad se vive la historia de amor entre una prostituta, La Panteray un poeta. En esta
obra acttan vecinos de la Corporacién y beneficiarios de los proyectos de formacion.

Alcanzo a creer que pocas veces hemos tenido la oportunidad de ver la estética brechtiana tan al rojo
vivo como en esta puesta en escena rapida, conducida a doble mano por el uruguayo-argentino Adhemar
Bianchi?y la actriz Ménica Rojas, vale decir, la llave magica entre una jovencita egresada de la Escuela de Tea-
tro de la Universidad de Antioquia y perteneciente a la cantera artistica de Nuestra Gente, y la mano maestra
de un hombre de teatro que con su experiencia comunitaria en el grupo Catalinas Sur, de Buenos Aires, se ha
revelado como uno de los maestros mas importantes del continente.

Ambos han logrado una épica, un gran performance de corte netamente popular, a partir de la memoria
de unazona barrial que se convierte en el eje desde el cual se puede abrir una mirada panoramica hacia lo que
va aconteciendo en el pais y el mundo. El contexto se ensancha y luego se minimiza hasta llegar a historizar
un humilde burdel que después se convierte en sede comunitaria de teatro. La mirada incluso alcanza
para hacer memoria sobre un todavia mas humilde, humildisimo, bar que hoy sigue abierto con el gracioso
nombre de El Perdido.

Eramos, aquella inmejorable noche veraniega del 11 de marzo, bajita la mano, unos 500 o mas espec-
tadores; puro barrio, muchos nifios, como siempre —qué alegria— y algunos intrusos que habiamos remonta-
do las calles, presurosos por conocer esta experiencia de celebracion de nuestro querido Bianchi.

Mas de setenta actores-vecinos, entre los que no faltaban musicos, iniciaron su procesion de desarra-
pados para ilustrarnos sobre ese éxodo fundacional. El barrio era entonces —en el tiempo de la obra— unas
lomas que anunciaban las grandes montanas, donde sus habitantes de origen campesino podian, descendien-
do por algunos recovecos, pescar, baiarse y lavar la ropa en el rio Medellin.

El grupo musical —con funciones narrativas—, los letreros, los coros, el humor, la discreta presenta-
cion de los roles, que acentuaba el gesto social antes que las cualidades gestuales de los intérpretes, nos indi-
caron alolargo de sesenta minutos que estdbamos presenciando una aplicacién muy ajustada de las premisas

estéticas de Brecht.

El universo también estd en el Parque de Berrio.

Fernando Gonzélez

A lo largo de una representacién durante la cual nunca desviamos ojos y oidos, entendimos que se
puede hacer muy buen teatro —divertido, inteligente— sin necesidad de caer en el facilismo de provocar la
participacién del publico, y mucho menos de incurrir en la charrura® complaciente; sobre todo porque el tema
del burdel y las prostitutas es mas peligroso que la nitroglicerina, y se sabe que incita facilmente al gracejo
morboso recostado en la reinante atarbaneria.

Diana Gutiérrez, quien prestd voz y cuerpo —jvaya voz y vaya cuerpo!— a La Pantera, nos lo explicd
después de terminada la funcién: «<xAdhemar siempre me estuvo frenando los impulsos de mostrar a una pros-
tituta evidente, cliché. Me insistia en que no mostrara cuerpo y me preocupara por elaborar el personaje a
partir del ser, de una mujer que queria ser amada, recatada y fina».

Fiel a la premisa de Bianchi, «<no se puede fundar una clinica de barrio sin doctores», todo ese mon-
tonondn* de vecinos estuvieron al resguardo de actores profesionales: Fredy Bedoya, Alba Irene Gil, Diana
Gutiérrez, y los musicos de Pio Tropa y Canto Arena, bajo la direccién de Yeismer Romero y la asistencia de
Diana Mancipe.

La maestra Médnica Rojas nos hizo un apunte digno de resaltar: «La realizacion fue una locura: reunir
tanta gente, con edades tan diversas —nifos, jovenes, adultos—; pero el barrio se entusiasmé con el proceso.
Lo anecdético es que las sefioras del barrio no querian hacer de lavanderas y amas de casa, alegaban que enla

vidareal eso era lo que habian hecho: todas preferian hacer de prostitutas porque para eso es el teatro.

1. http://www.nuestragente.com.co/intro.htm

2. Invitado en dos ocasiones al Encuentro Nacional Comunitario de Teatro Joven organizado por la Corporacion Cultural Nuestra Gente,
Adhemar Bianchi ha dictado talleres y compartido su experiencia teatral comunitaria con la ciudad de Medellin. Creador destacado en el dmbito
latinoamericano, ahora como director del mitico Catalinas Sur de Buenos Aires, “donde nos hemos ganado el reconocimiento y todos los premios’,
es el referente constante para todos aquellos que han seguido la linea de ponerle pueblo a los escenarios considerando que el teatro es un
patrimonio de la sociedad y por lo tanto no debe ser una préctica exclusiva de excelsos artistas, hay que ponerlo al alcance de todos pues cada cual
quiere, necesita y debe tener la posibilidad de expresarse a través de la representacion. Tomado de: http://www.matacandelas.com/Entrevista-a-
-Adhemar-Bianchi-Por-Cristobal-Pelaez.html. Fecha de consulta: julio 18 de 2017.

3. Charrura. Del parlache paisa: humorismo.

4. Montonon: colombianismo: montoén.
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[a creacion que gesta acciones de no-violencia

RAUL AVALOS MUNOZ
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He estado diciendo publicamente que no creo en la violencia, que no la he ejercido y que encontré en el teatro
una forma de enfrentarme a ella, una forma de ser consecuente con mi momento histérico, con mi coyuntura
social y politica como artista. Y es porque desde el teatro puedo enfrentarme al poder, al sistema, a la injusti-
cia; el teatro es una herramienta de la no-violencia.

La forma como en Nuestra Gente vivimos la creacién es desde la alegria, es desde el goce estético, es
desde el afecto, es desde la investigacion de la busqueda de la informacién necesaria para la creacién; todas,
herramientas de la no-violencia.

Este proceso de creacion da como resultado una obra cuya tematica es de nuestro interés, cuya re-
flexion nos seduce a compartirla con el publico, este resultado es un acto de no-violencia.

El zapato indémito, Inconcierto, La isla, Dinosaurios, La alegria del querer, Desplazados, Rojos y verdes, son
actos politicos, son reflexiones sociales engendradas en la violencia de nuestro pais y que en el escenario se
transforman, a través de los didlogos, de la accién escénica, de las luces, del sonido, de la escenografia, de la

utileria, del vestuario, del maquillaje, de los efectos; en obras, actos teatrales de no-violencia.

El teatro es un arte politico. El teatro se hace ante una asamblea. El teatro convoca a la polis y dialoga con ella.
Solo en el encuentro de los actores con la ciudad, solo entonces, tiene lugar el teatro. No es posible hacer tea-
tro y no hacer politica. Por eso, piden un imposible quienes reclaman a las gentes de teatro que no se metan en
politica. No pedirian al pez que se saliese del agua, pero nos piden que guardemos silencio ante lo que pasa...
Olvidan que el teatro nacié precisamente para interrogar a los dioses. Y para desenmascarar a los hombres
que se disfrazan de dioses... No vamos a guardar silencio porque tenemos memoria. El teatro es un arte de la
memoria. Recordamos todas las guerras, desde los griegos. Todas las victimas, cada una de ellas. Y todas ellas
estdn hoy, otra vez, en peligro. Porque solo hay una forma de hacer justicia a las victimas del pasado: impedir

que haya victimas en el presente.

Si no fuera por aquellos que en un momento dado de la historia
fueron capaces de pensar distinto a lo que piensa el rebano, la
humanidad estaria todavia en la edad de las cavernas.

Erich Fromm.

Este es parte del prélogo de un libro de un grupo de teatro espafiol, Animalario, texto escrito por Juan Mayor-

ga para el dia mundial del teatro, el 27 de marzo de 2003:

Nuestra Gente es una historia de creer y crear, es un viaje a través de historias de vida llenas de humanidad,
donde el papel del arte y del artista como ser social cargado de reflexién y coherente con su momento histori-
co, social y politico lo catapultan al mundo. Nuestra Gente es una luz a que alumbra alli donde se necesita, es

una prueba de que es posible construir el pais del segundo piso.

FICUCIIELO oo 5

Nuestra Gente es un encuentro con la vida en todas sus manifestaciones, consciente de que la Unica certeza
es lamuerte y que la forma de abrazarla es con vida. Es un encuentro con la alegria en todas sus situaciones,
espantando las crisis y los momentos que nos mueven el piso.

Es un encuentro con la reflexidon sobre cada uno de nosotros, sobre el sistema, el poder y sus argucias;
el dia a dia en cada nucleo familiar, en cada esquina, en el escenario como paraiso de creacién, la reflexion
sobre lareflexion.

Un encuentro con la calle por donde de ambulan nuestros muchachos y muchachas, por donde camina
rampante el miedo que sale despavorido con nuestras comparsas, con la calle-universidad de la vida. Un en-
cuentro con el amor, razén de ser de nuestra vida en todas sus dimensiones.

Un encuentro con la amistad, inquebrantablemente humana, que nos permite confiar, que nos permite
caminar juntos, que nos aleja de la soledad y nos convierte en una fuerza incontenible, imparable.

Un encuentro con la palabra, con el otro, con la creacién, con la violencia, con la no-violencia, con el
entorno, con la comunidad, con la sorpresa, con el arte, con la Casa Amar-i-113, con el paisaje, con el mundo,

con el color, con el fuego, con el juego: Nuestra Gente, 30 afios de encuentros!

De la creaciény la pasién
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Treinta afios de una isla de humanos

RUBEN DARIO OSPINA GIL
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Conoci a Nuestra Gente cuando apenas comenzaba a entender las complejidades de la vida, en ese transito
entre la nifiez y lo que llaman vida adulta; lo que encontré fue otros nifios un poco mas grandes que habian
comenzado a hacer realidad sus suefios. En medio del panorama de muerte y barbarie que ofreciay prometia
nuestro entorno, estos muchachos habian comenzado a construir un mundo secreto, tan real como el de con-
creto y asfalto pero estructurado por palabras, carcajadas, abrazos, personajes y mucho trabajo duro. A este
mundo, que amenazaba con dejar de ser secreto y alcanzar el espacio publico e instalarse en el cuerpoy alma
del sector nororiental de la ciudad mas violenta del mundo, yo me pasé a vivir.

A la par que conviviamos y co-construiamos yo estudié artes en la EPA (Escuela Popular de Arte, en
Medellin), otro mundo en el que reforcé mi idea de que la Ginica opcién ante la muerte rampante era la crea-
cion. Con mi formacion pude seguir alimentando la construccion de mundo en Nuestra Gente y ayudar a que
otras personas de todas las edades vinieran aintegrar esta familia. Pronto, varios de estos chicos iniciaron sus
carreras universitarias y a su vez usaban sus conocimientos para crecer la Casa Amar-i-113, sede de la utopia
que hoy es ejemplo vivo del real cambio que genera una comunidad acompanada desde las artes.

En todos los talleres que he desarrollado en diferentes proyectos con Nuestra Gente he podido rom-
per con estructuras de escuela que considero daiinas: los grupos eran conformados por personas de todas las
edades, los temas correspondian a un leer analitico de la cotidianidad y el producto de los cursos se exponia
dentroy fuera de los entornos de las comunidades.

Enlas tres galerias urbanas que he realizado con Nuestra Gente —en la Comuna 1, en Villatinay en La
Iguand— los temas de los murales han sido tomados de sucesos y personajes de los territorios intervenidos.

En los diferentes proyectos en los que he participado, en Medelliny en ciudades préximas, siempre he
tenido presente lo aprendido y vivido con esta gran familia: la coherencia de que la Unica forma de crecer es
haciéndolo con tu comunidad, evitando los caminos faciles que ofrecen los inescrupulosos, y no declinando
nunca en el camino de construir utopias.

Nuestra Gente hoy constituye la posibilidad de una vida atravesada por el arte, un importante labo-
ratorio de creacion social, un lugar para la investigacion sensible en campos de la pedagogia, la sociologia, la
antropologia, la politica, la filosofia, la economia y, por supuesto, el arte. Después de 30 afios me es posible
ratificar larespuesta al epigrafe con que inicio este texto: lo que me permitié estar a flote y pervivir fue encon-

trarme con La Corpo, como hoy la sigo llamando cuando me preguntan para dénde voy con tanta prisa.

Voces de (uba

ADIS NUVIA MARTI

Nuestra Gente es ante todo una familia que ha adoptado como a sus hijos a los nifios,
jévenes y pobladores de los cerros medellinos, defendiendo la tesis de que el arte es
una inigualable opcién de vida, que contribuye a modelar el pensamiento y la conducta
haciendo apuestas por la dignidad y el derecho al disfrute espiritual de lo mas genuino
del arte, en un compartir de los mejores valores del ser humano; desde luego elevando
el nivel de apreciacién y apropiacion de las virtudes del buen arte, en una gama que
va desde las tradiciones culturales autéctonas, que recorre, como un arcoiris, todas las
manifestaciones del arte y la cultura, hasta la creacién mas auténtica del movimiento
profesional. Sus fronteras han crecido en una dimensién cultural que las mueve cons-
tantemente, ya no les basta con las comunas paisas y han extendido su abrazo fraterno
a Cuba, Brasil, Argentina, Boliviay otros muchos paises de la América nuestra haciendo,
desde una perspectiva cultural y ética, la gran union latinoamericana que sofiaron nues-
tros préceres de la independencia. Su humilde pero profunda propuesta ha caladoen lo
mas hondo de los actores comunitarios que han compartido sus procesos de creacién.
Nuestra Gente es una escuela para el arte y para la vida. Nuestra Gente no es solo una
institucién cultural, no es solo una Casa Amarilla en Santa Cruz, no es solo un grupo de
artistas haciendo valer un proyecto estético; es todo eso y es un corazén que late en un
rincon de este planeta para que valga la vida.

De Nuestra Gente nos gusta —y mas que gustarnos, se convierte en un modelo
paradigmatico— su entrega absoluta a la labor sociocultural y creadora, el amor con
que asumen el trabajo creador y el proyecto socio cultural; el desinterés que hace mas
humilde su obrainmensa, la responsabilidad que profesany sostienen paradar vidaasu
proyecto, amén de todas las circunstancias que se le oponen, su compromiso ético, su
vocacién popular, el respeto como base de las relaciones profesionales y o laborales y
de amistad, su tesis del arte para la vida, su vocacién comunitaria, su fuerza para defen-

der el proyecto.
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Ma. yo quiero hacer teatro

CLAUDIA VASQUEZ
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En el afio 2007, siete afios, una nifa de cabello largo y el cuerpo lleno de suefios.

Un, dos, tres, cuatro, cinco, seis casas mas arriba de la mia; ahi, en la esquina, el sol que iba a iluminar
mi caminar por la vida.

Hay una gran similitud en el principio de las historias de los que hoy, orgullosos, con el ojo aguado y el
corazon contento, decimos «somos Nuestra Gente»:

Puerta abierta. Mdénica Rojas parada en la acera de la Casa Amarilla como con la certeza de que dia-
riamente por esa calle 99 pasarian niflos con los ojos bien abiertos, admirados y con la intriga de «;qué haran
ahi?», recorriéndole con su mirada, desde los dedos de los pies hasta la cabeza.

Era nuevo ver tanto loco de cabello largo, mujeres de cabello corto, jévenes que pareciera que en ese
lugar, en ese escenario, estaban proyectando su vida.

Para los «aventados» que pasaron de la sensacion de intriga a la pregunta, la respuesta que recibieron
no llegd en palabras sino en sensaciones. «;Querian saber qué se hace en esta casa? Entren y vivanlo».

Entrar eraencontrarse otro mundo totalmente fascinante, al salir por la puerta solo deciamos: «M3, yo
quiero hacer teatron.

Y gracias a esas ganas de experimentar, de crear y seguir sofiando en un escenario, en las calles, en
comunidad, surge el grupo de teatro Gama, que como lo dice Vanessa Castafeda, una joven que estuvo desde
los inicios de este grupo de amigos: «Gama es fuerza vital. Mas que grupo, es un mundo lleno de colores, de
luz armoniosa que destella de alegria, amistad e imaginacion, que brilla por la humildad y la calidad de seres
humanos que son todos los que hacen posible este proceso teatral. Cada uno de ellos, con el motor de su
corazoén, impulsa este barco creativo al que amamos, cuidamos y apoyamos; en el que remamos y gozamos.
Ese barco es Gama Teatro buscando cada dia nuevos viajes para navegar, para asi llegar al placer de atracar en
cadaorillade arte y comunidad». Joven que paso de ser compafiera a ser directora, cuando emprendio el viaje

de abrir puertas e invitar a este mundo magico del teatro, en otro lugar, a otros jovenes.

Obra En rojo. Creacion colectiva.

Direccion: Esneider Corraly Modnica Rojas.
Grupo GamaTeatro del proceso de formacion

artistica.

A Gama, que ya cumple diez afos junto al legado de Nuestra Gente y a las ense-
fanzas de Modnica Rojas, le ha interesado llenar de colores el barrio y las cuadras, que
otros nifios y otros adolescentes, también tengan esas ganas de hacer teatro.

No todos elegimos el teatro como profesion; pero si lo sentimos como una voca-
cion mediante la cual seguiremos experimentando y sofiando juntos, para crear e incidir
enlarealidad.

Esa misma nina que hoy escribe esto, ala que le abrieron la puerta en 2007, Clau-
dia, ladel cabello largo y el cuerpo lleno de suefios, hoy junta sus suefios en uno con cada

uno de los seres de Gama: un suefo especial, un suefio amarillo, el suefio de amar-i-lld.

Juana tenia los cabellos de oro

MATILDE PALACIO QUINTERO

Bendiciones colmen la bella Casa Amarilla, donde tantos afortunados jévenes de
todas las edades nos hemos dado un respiro de vida. La casa donde hemos dado pasos
de conciencia y vivido experiencias liberadoras; que sigan en pie todos esos hacedo-
res de suefos, forjadores de paz, reconstructores de conceptos que se creian perdidos
parasiempre alliy en todos los rincones donde pisan. Desde el campo chocoano, brindo
porque podamos seguir haciendo todo lo que nos hemos propuesto:

iCelebrar el arte con vida!

Obra Historias con cuerpo.

Creacion colectiva.
Direccién Fredy Bedoya.
Grupo de teatro Pandora
del proceso de formacion
artistica, 2013.
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[a creacion, una paixion

INSTITUTO POMBAS URBANAS * BRASIL
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Nosso primeiro contato com a Corporacién Cultural Nuestra Gente se deu a partir de um convite para partici-
par do Encontro Comunitdrio de Teatro Jovem, organizado por eles no bairro. Na carta convite ao grupo Pombas
Urbanas em um chamado que trazia vozes de solidaridade, amor e fraternidade. A primeira impressao sou
como um convite de um grupo religioso e ndo de um grupo de teatro. Ficamos apreensivos sobre o que pode-
riamos encontrar por |a. Resolvemos aceitar o convite e durante nosso primeiro encontro na Casa Amarela to-
mamos a consciéncia de que os valores evocados no convite eram vivenciados todos os dias naquele espaco.

Conhecemos entao o grupo Nuestra Gente, um coletivo de criadores que com o teatro cria e constréi
valores a partir de sonhos de homens e mulheres do bairro, de Medellin e da Colombia. Levamos para esse
encontro o espetaculo infantil Todo mundo tem um sonho e a partir desse jogo teatral que o espetaculo propde
comecamos nosso dialogo com os moradores do bairro Santa Cruz.

Criamos um jogo de inventar uma nova comunicacao entre nossos idiomas; era uma mistura de portu-
gués e espanhol que resultava em uma nova linguagem. As criancas nos ensinavam palavras e logo substituia-
mos na peca. Algumas vezes atudvamos substituindo palavras no momento da cena e nos olhdvamos buscan-
do nos entender, buscando os olhares cumplices das criancas, simplesmente jogando com eles e criando o riso
e aemocado. Uma comunicacdo verdadeira de quem se quer bem.

Durante esses dias nos descobrimos irmaos, separados por divisdes politicas e geograficas, mas unidos
pelo teatro e por nosso amor fraterno. Lino nos dizia que somos muitos irmaos espalhados pelo continente
mas que faltava nos conhecer. Encontramos finalmente nossos primeiros irmaos colombianos. A convivén-
cia entre Pombas e Nuestra Gente se deu nesse lugar de reconhecimento fraterno e criativo. As invencoes
do Nuestra Gente para criar um lugar melhor para viver através do teatro nos inspirava, e a criatividade do
Pombas para lidar com nossa adversidades também os nutria. Fomos alimentando um ao outro em nossos
encontros.

Desde ver Lino contando com ninhos de Santa Cruz, aos longos de seus 60 anos de vida, que ele era
uma crianca de 4 anos e todas as criancas acreditando e passando a cuidar dele como se ele fosse realmente
um ninho. Lino com as criancas criou uma relacido de invencao e muito afeto mutuo. Entre nossos coletivos se
deu o mesmo.

Abrasileiramos o Encontro Comunitdrio de Teatro Jovem, o passacalle, os espetaculos, os processos for-

mativos e os transformamos em versdes que respondem a realidade de Cidade Tiradentes. Ao mesmo tempo

o Nuestra Gente também se alimentou do nosso Café memoéria, dos cortejos, da politica que nascia no Brasil
e se espalhou pelo continente como o Cultura Viva. Eram trocas e risos de se descobrir tdo parecido e tao
diferentes.

Nesse tempo vimos diferentes obras do Nuestra Gente como In-con-cierto, A gata ingenua, Um pais
pequenino dos sonhos perdidos, Cirilo o arara, Domiitlo o rei da rumba, Galileu, entre outras que nos revelavam o
desenvolvimento humano do grupo e seus integrantes em sua compreensao como artistas potentes e trans-
formadores. E eles nos viram fazer Mingau de concreto, Era uma vez um rei, Histérias para serem contadas y Cida-
de desterrada, que demonstravam também nossas transformacoes em Cidade Tiradentes.

Esses processos levaram jovens atores e atrizes de ambos os grupos que iniciaram como aprendizes a
se tomarem atores/atrizes, diretores/diretoras, criativos e maravilhosos nos processos. Somos um espelho ao
avesso que nos revelava desde longe para seguir no caminho certo. Juntos criamos o El Quijote, um ato de ale-
gre rebeldia, e a Red Latinoamericana de Teatro Comunitdrio, e seguimos galopando nas utopias presentes.

Nuestro primer contacto con la Corporacion Cultural Nuestra Gente se dio a partir de una invitacion para
participar del Encuentro Comunitario de Teatro Joven, organizado por ellos en el barrio. En la carta invitan al
grupo Pombas Urbanas en un llamado que traia voces de solidaridad, amor y fraternidad. La primera impre-
sion fue la de unainvitacion de un grupo religioso y no de un grupo de teatro. Quedamos prevenidos sobre lo
que podiamos encontrar alla. Decidimos aceptar la invitacién y durante nuestro primer encuentro en la Casa
Amarilla tomamos consciencia de que los valores evocados en aquella invitacién eran vivenciados todos los
dias en aquel espacio.

Conocemos entonces el grupo Nuestra Gente, un colectivo de creadores que con el teatro crea y
construye valores a partir de suefios de hombres y mujeres del barrio, de Medellin y de Colombia. Para ese
encuentro llevamos el espectaculo infantil Todo mundo tem un sonho y a partir de ese juego teatral que el
espectaculo propone comenzamos nuestro didlogo con los vecinos del barrio Santa Cruz.

Creamos un juego de inventar una nueva comunicaciéon entre nuestros idiomas; era una mez-

cla de portugués y espaiol que derivaba en un nuevo lenguaje. Los nifios nos ensefiaban palabras y luego
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intercambidbamos la pieza. Algunas veces actudbamos intercambiando palabras en el momento de la cenay
nos mirdbamos buscando entendernos, buscando las miradas complices de los nifios, simplemente jugando
con ellos y provocando la risa'y laemocién. Un comunicacion verdadera de quien se quiere bien.

Durante esos dias nos descubrimos hermanos, separados por divisiones politicas y geograficas, pero
unidos por el teatro y por nuestro amor fraterno. Lino nos decia que somos muchos los hermanos dispersos
por todo el continente pero faltaba conocernos. Encontramos finalmente nuestros primeros hermanos
colombianos. La convivencia entre Pombas y Nuestra Gente se dio en ese lugar de reconocimiento fraterno
y creativo. Las invenciones de Nuestra Gente para crear un lugar mejor para vivir a través del teatro nos
inspiraban, y la creatividad de Pombas para lidiar con nuestras adversidades también los nutria. Nos fuimos
alimentando unos a otros en nuestros encuentros.

Ver a Lino contandoles a los nifios de Santa Cruz, a sus largos 60 afos de vida, que él era un nifio de
cuatro anos y que todos le creyeran y pasaran a cuidarlo como si fuera realmente un nifio. Lino cred una rela-
cién de invencién y mucho afecto con los nifios. Entre nuestros colectivos se dio lo mismo.

Abrasileiramos el Encuentro Comunitario de Teatro Joven, el pasacalle, las obras, los procesos forma-
tivos y los transfomamos en versiones que responden a la realidad de Cidade Tiradentes. Al mismo tiempo
Nuestra Gente también se alimenté de nuestro Café memoria, de los cortejos, de la politica que nacia en Brasil
y se esparcio por el continente como la Cultura Viva. Eran trueques vy risas por descubrirse tan parecidos y
tan diferentes.

En ese periplo vimos diferentes obras de Nuestra Gente, como In-con-cierto, La gata y el ratén, El pais
pequeiiito de los suefios perdidos, Cirilo la Guacamaya, Domitilo el rey de la rumba. Ventana al Cielo, humano del
grupo y sus integrantes en su comprensién como artistas potentes y transformadores. Y ellos vieron hacer
Mingau de concreto, Era uma vez um rei, Histérias para serem contadas y Cidade desterrada, que demostraban
también nuestras transformaciones en Cidade Tiradentes.

Esos procesos levantaron a jévenes actores y actrices de ambos grupos que iniciaron como aprendices
para volverse actores/actrices, directores/directoras creativos y maravillosos. Somos un espejo al reverso
que revelaba desde lejos para seguir el camino cierto. Juntos creamos El Quijote, un acto de alegre rebeldia, y

la Red Latinoamericana de Teatro Comunitario, y seguimos galopando en las utopias presentes.

latir con el corazon de Nuestra (yente

EDITH SCHER * ARGENTINA

Lo supe ni bien entré. En aquel instante en el que vi la cacerola humeante, la mesa, los nifios que entrabany
salian correteando, el viejo piano, lo supe. Lo supe cuando me senté a comer, cuando bebi mi primera panela,
cuando subi las escaleras y miré desde alli la calle, cuando entré a la colmada sala teatral para contar para
qué habia llegado yo hasta alli. Lo supe, si. En Nuestra Gente habia amor. Un amor genuino, sincero. Amor por
la humanidad, por el semejante. Amor y generosidad en un mundo que cada instante siembra el miedo y el
egoismo. Amor en accién, amor real.

En octubre y noviembre de 2015 participé de una maravillosa vivencia en el barrio Santa Cruz, Mede-
Ilin, en la sede de Nuestra Gente. Habia escuchado hablar de esta experienciay habia conocido a Jorge Blandén
en sus visitas a Buenos Aires. Tenia que construir en pocas semanas un breve material teatral comunitario, un
espectdculo pequeiio, del modo en que lo llevo adelante en mi pais, Argentina; en mi ciudad, Buenos Aires; en
mi grupo y en mi barrio Matemurga de Villa Crespo; es decir, con toda la comunidad, participantes de edades
diferentes, y con canto comunitario. El objetivo era llegar a una pequefia muestra, un breve espectaculo que
estuviera basado en la memoriay la identidad. Me habia antecedido en la tarea mi maestro Adhemar Bianchi,
director del grupo de Teatro Catalinas Sur, quien unos afos antes habia montado una obra un poco mas larga,
pero tomando otro momento de la historia local. Decidimos, en este caso, hablar del duro periodo de los 90
para poder contar y contarnos el dolor, pero también para celebrar la vida, por encima de todo.

Fueron dias especiales. La energia de los nifios me cautivé. Las voces de las abuelas me conmovieron
(las hice cantar y actuar). Les digo «abuelas» porque asi las llamaban en Casa Amar-i-lld, aunque me sorprendia
—no puedo negarlo— este rasgo cultural de que las mujeres mayores de 50 afios ya fueran consideradas
abuelas. Habia alli algunas no muy mayores. Las miradas de los jovenes, timidos algunos, distantes otros, me
despertaron una tremenda curiosidad. No habia en el elenco gente de mi edad (cuarenta y tantos), ni siquiera
de 30, salvo alguno que otro actor profesional del grupo, y eso llamaba mi atencién. Era todo muy diferente a
lo que yo estaba acostumbraday a la vez muy atractivo. La Casa Amar-i-lld era, por momentos, un permanente
circular de personas vy, por otros, una quietud activa en la que cada cual trabajaba en su tarea con conviccion.
Lo percibi, en realidad, como algo mas que eso. Era casi una fe lo que alli se respiraba. Fe en la tarea, fe en que
el mundo podia ser mejor. Algo casi religioso circulaba en ese espacio, si. Y una gran camaraderia.

Supe en aquellos dias, también, de la dureza de algunas realidades. Supe vy vi in situ la grandeza del

trabajo de esta gente de Medellin. Gente mia, gente tuya, nuestra gente. Supe, una vez mas, y de otro modo
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al que conocia, como el arte puede transformar la vida de la comunidad desde lugares
profundos, profundisimos. Me sumergi en su légica, como pude, como me salié. Pasé
horas escuchando relatos, observé. Bebi aguardiente y ron.

Los dias corrieron. Corrieron muy veloces. Hubo muchos almuerzos y meriendas
alrededor de la gran mesa de Casa Amar-i-lld, esa mesa propiciadora de encuentros y
cruce de miradas. Hubo desesperacion de mi parte porque creia que no iba a lograr el
objetivo. Los cadticos ensayos me enloquecian sin desalentarme, pero me hacian pensar
en nuevas estrategias cada vez. La presencia invalorable de Mdnica Rojas, La Mona, en
este proceso fue el detalle imprescindible para lograr el objetivo. Todo se acomodé. No
ami manera, sino a la manera de ellos. Aprendi de eso. Aprendi.

El dia en que presentamos la muestra hicimos dos funciones para que pudiera
verla todo el publico reunido en la puerta de la sala. Lloré mucho aquella noche. Supe,
entre tantas otras cosas, que aquello de lo que habiamos hablado en nuestro breve
espectaculo era mucho mas cercano a los espectadores de lo que yo habia sentido e
imaginado los dias anteriores. Supe, en los ojos llenos de lagrimas de muchos vecinos
del barrio, que habiamos tocado una fibra honda y sensible.

Cuando todo acabd, una montafna de afecto comenzd a cubrirme. «Dios la
guarde» me decian las abuelas. «jEdith es mia!» vociferaba un nifio que me abrazaba
hasta cortarme la respiracion. Caminé por un gran pasillo humano de carifio y energia
vital. Una de las experiencias mas hermosas de mi vida fue aquella en el barrio Santa
Cruzy eso es porque lati con el corazén de Nuestra Gente.

Sé, ahora, que estos 30 afos estan llenos de sentido, que son profundamente
reales, tangibles, visibles. A cada uno de esos rostros que no olvido les deseo feliz
aniversario. Con todos y todas, celebro la vida, la entrega, lafe y el amor, la confianzaen

el otroy en el nosotros.

Jesuis Mejia Ossa 'y Fernando Garcia (co-Creador de Barrio Comparsa)

en el ritual de inauguracion del Encuentro de la Armonia, 2016

Plataforma Puente Cultura Viva Comunitaria — Corporacién Cultural Nuestra Gente



Fneuentro Nacional (omunitario de Teatro Joven
teatro en, con y para la comunidad

Un encuentro donde miles de personas salen de sus casas a disfrutar del teatro en comunidad realizado

por sus mismos jévenes.

El didlogo de artistas y comunidad hace que su gente crea en el arte como opcion de vida.

Un Seminario Nacional de Teatro Pedagogia y Comunidad, experiencias que desarrollan procesos de formacion.
Un acto lleno de solidaridad y de amor que nos permite seguir construyendo entre hombres y mujeres un
encuentro de convivencia y armonia; un Encuentro para el reencuentro con la vida y el arte; un alto en el camino
para reflexionar y contar las cosas buenas que hacemos en nuestro pais.

En este encuentro de paises nos hemos permitido escuchar el poema, el canto, la vida y, sobre todo, muchos
actos de esperanza.

Desde la Corporacion Cultural Nuestra Gente seguimos trabajando por una sociedad mas equitativa y solidaria,
gue sea coparticipe en la transformacion y construccion de ciudadanos que valoren la diferencia y la equidad y
gue se comprometan con su entorno social y cultural.

Un Encuentro vivo, permanente y comprometido con el arte de la ciudad y el pais: Arte para la Convivencia.
Fuimos dando vida a la Red Latinoamericana de Teatro en Comunidad, articulada a 12 paises:

«La Red de Redes Latinoamericana de Teatro en Comunidad es una organizacion creada por colectivos teatrales
articulados a redes de diversos paises de América Latina que comparten experiencias desde el teatro en un

territorio de la comunidad y que generan acciones de transformacion social y humanan.




Algunas cifras durante los 21 afos del Fncuentro:

390 grupos de Medellin, Antioquia, Colombia y América Latina han participado
durante los 21 afos del Encuentro. 1996 - 2016.

Cerca de 300 actividades han sido programadas, entre funciones, talleres, charlas,

comparsas, fiestas y reconocimientos.

7.500 artistas locales, nacionales e internacionales han tomado parte
del Encuentro Nacional Comunitario de Teatro Joven.

El presupuesto invertido en los 21 afos del Encuentro ha sido:

cercadel 50 %, en aportes solidarios de grupos, redes, comunidad y propios;
un 25 % de la inversion proviene de recursos publicos,

20 % de inversion de empresas privadas;

y un 5 % del sector solidario para un total de 2.500 millones de pesos.

Medio millén de personas han vivido las actividades del Encuentro durante

estos 21 anos.

El Encuentro Nacional Comunitario de Teatro Joven nace en 1996 como resultado de un proceso de asesoria
y capacitacion a grupos juveniles de teatro de la Zona Nororiental de Medellin. Inicialmente se buscaba mos-
trar el trabajo artistico de jévenes que apostaban por hacer arte en sus barrios. El evento tuvo una gran aco-
gida porque los jévenes, con su arte, con su alegria, construyeron un espacio de encuentro, de derribamiento
de fronteras del miedo entre los habitantes de barrios que por los fendmenos delincuenciales practicamente
tenian prohibido el paso por los barrios vecinos. El arte aqui fue el puente, el punto neutral para encontrarse,
para disfrutar de otra posibilidad de felicidad en la zona.

En 1997 el reto fue encontrar otras experiencias que, en el pais, trabajaran por hacer del arte una posibi-
lidad en zonas urbanas de las ciudades colombianas, de igual forma logramos conocer experiencias del Teatro
Comunitario Cubano; a esta version se invitd al maestro cubano Rolando Hernandez, del Centro Nacional de
la Cultura Comunitaria de Cuba, quien nos compartio vivencias de su pais en torno al quehacer de la cultura
comunitaria.

En esa ocasién, el evento volvié a ser el resultado de un proceso de trabajo con grupos de jévenes de
los barrios Andalucia, Villa de Guadalupe, Santa Cruz, entre otros. También estuvieron participando delega-
ciones de Esquina Latina de Cali y Kerigma de Bogota. Miles de personas disfrutaron del arte realizado por
creadores que tienen como destino generar esperanza en donde esta parece oculta. Paralelo al Encuentro se
hicieron una serie de foros y tertulias de presentacion de experiencias que dieron como resultado la confor-
macién de la Red Colombiana de Teatro en Comunidad, una organizacion que pretende sumar esfuerzos para
hacer de estos trabajos artisticos en comunidad un proyecto viable para nuestro pais.

En 1998, la creacion de la Red Colombiana de Teatro en Comunidad permitié extender el evento a otras
ciudades como Bogota y Apartadé. Asi, estas comunidades pudieron observar el trabajo artistico de otros
creadores nacionales e internacionales como el grupo TECAL, que posteriormente obtuvo galardones en los
Festivales de Miamiy Corea. La calidad artistica volvia a ser una garantia aun a pesar de algunas creencias que

dudan de la posibilidad de combinar interés social y realidad artistica.




[ncuentro Nacional (omunitario de Teatro Joven

CRISTOBAL PELAEZ GONZALEZ
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Barrio se llama aquel sitio donde se vive y no donde se trabaja.
Georges Perec

Dicen los expertos que el término «ciudad» se ha convertido en sinédnimo de exclusién.
Encaramados en las comunas que bordean como en pendientes de batea el centro de la
urbe, se descubren aquellos rastros del atraso y del hastio que todavia se respiran en
los pueblitos. Los gritos y las correrias infantiles nos sitiian de una manera especial en el
barrio. Mirar a Santa Cruz, por ejemplo, es pasar a una franja donde no hay posibilidad
para el paseo sino para el cruce, para el atajo rapido de un ciudadano que hoy se puede
homologar con una franquicia: asustado. Salvo en el apretujamiento de los buses y del
metro, estas gentes no se encuentran en ninguna parte porque hay pocos lugares don-
de reconocerse. Los cines barriales desaparecieron hace mucho, hay muy pocas areas
deportivas y muy pocos espacios publicos en los cuales se pueda gravitar en funcién
del espiritu. Casas mas casas, cantinas mas cantinas, tienduchas mas tienduchas, lo que
Ilamamos «barrio» es una multitud de fragmentos, de sucesos dispersos y azarosos que
se prolongan en el devenir pero solo se juntan en el concepto. ;Dénde estan las alame-
das? ;Ddnde el parque? ;En qué lugar pasean los amantes? ;Dénde el primer y el Gltimo
beso? El repetitivo sonsonete del vallenato anega todas las arquitecturas anticipando a
una humanidad sombria. Casi toda nuestra musica publica —la que altisonante y caéti-
camente se pasea por las calles— es una evidencia de amarguras, de las hondas decep-

ciones de existir que padece un pueblo derrotado.

Nuestra (1ente oo ¥

Alli mismo, en ese hormiguero de adobes, Santa Cruz, con su conocido lema de cons-
truir artistas para la vida, esta desde hace mucho la Casa Amarilla de la Corporacién
Cultural Nuestra Gente, un lugar distinto, un epicentro donde un grupo de personas
encarretadas? con las artes escénicas, la musica y la recreacion se apresta a realizar
cada aio en noviembre, por encima de todos los obstaculos, el Encuentro Nacional
Comunitario de Teatro Joven. Durante nueve dias la poblacién barrial disfruta las com-

parsas callejeras, el teatro, las chirimias y las distintas jornadas pedagégicas.

I_OS gOZOSOS ....................................................................................... %

Los primeros en llegar son los nifios. Alrededor de monstruos y arlequines, tras las cin-
tas y tambores, giran, gritan, se desbordan. Después se apretujan porque saben que en
el pequeno auditorio solo habra espacio para 100 y es posible que les toque asiento
sobre las rodillas de un adulto; asi seran 150. Los ventiladores crujiran y no alcanzaran
a despejar el sopor. Nadie quiere perderse la funcion. El afio pasado fue un grupo de
Brasil y entre el calor y el hacinamiento actores y nifios terminaron hablando un cas-
tellano-portugués. La Casa Amarilla es pequefia pero misteriosamente en el festival se
ensancha: pasan trajes, pasan zancos, pasan rostros, pasan gritos, ruedan por todas las
bocas pasteles y hamburguesas, truenan los teléfonos. El hervidero de jovenes venidos
desde diversos puntos del pais exuda dnimos y vida. El barrio entonces se llena de otra

cosa, lo extraordinario se alza sobre la mondétona existencia.

1. Encarretarse. Del parlache paisa: comprometerse con una causa. Actuar en una determinada direccién. Compro-
meterse en una relacion afectiva. Encarretado, quien se encarreta.




Creo que esa es —o al menos ya desde los afnos y la distancia

Te Stigos c e Pc a’nOS de la Vida y la’ e Sp e Pa’nz a’ quisiera que fuese— la mejor caracteristica de esos momentos

que tal vez desafortunadamente no sean tan frecuentes; pero

PEDRO ARDILA E.

que provocan en las comunidades populares esa explosion feliz

de creatividad y de arte y ese maravilloso surgimiento de poetas,

Procura que tus versos vayan al pueblo a parar, artistas, historiadores, filésofos, en un pequefio, marginado y ol-
aunque dejen de ser tuyos para ser de los demds. vidado lugar de nuestra ciudades.

Que al fundir el corazon con el alma popular La Corporacién Cultural Nuestra Gente es mucho mas

lo que se pierde de gloria se gana en eternidad. que el fruto indirecto de esos primeros pasos de busquedas y en-

. sayos; es, sobre todo, una demostracién inequivoca de toda la
Antonio Machado Y q

riqueza, valentia y perseverancia de nuestro pueblo para recrear

cotidianamente la vida y fundar en cada casa y cada persona la

sensibilidad y la esperanza. Porque ya no es simple, individual o

Describir en estas cortas lineas las circunstancias que fueron precursoras de la Corporacion Cultural Nuestra efimero intento, porque continlia y sobrevive y crece a pesar de
Gentey que facilitaron o propiciaron su existencia, implica basicamente reconocer a ese grupo de muchachos nuestras deserciones, olvidos y abandonos, y muy a pesar de tan-
que hace muchos afnos, como los de ahora y siempre, vitalizan cada calle y cada barrio de nuestros camposy tas —pero tantas— condiciones hostiles. Mas alla de surgimientos
comunas. Porque si bien es cierto que la pubertad y la adolescencia son consideradas una época de incerti- y construcciones individuales, Nuestra Gente es una institucion
dumbrey de penumbra, es igualmente incuestionable que es también edad y fuente inagotable de curiosidad, popular que dignifica su nombre y permite abrigar una sélida es-
sensibilidad, fraternidad y generosidad, entre muchos otros valores. peranza en el porvenir de nuestro pueblo. Gracias por permitir-

Cuando tuvimos la oportunidad de llegar a vivir al barrio Santa Cruz y nos vinculamos al trabajo parro- nos ser testigos de sus primeros pasos y balbuceos y poder hoy
quial, se fue acercando a la iglesia en construccion y al nacimiento de la parroquia una muchachada maravi- expresarles la gratitud de conocerlos y acompafiarlos en su
llosamente inquieta y ansiosa por vivir y sentir experiencias como la amistad, la comunidad, el esparcimiento incesante don de compartir vida para tantas almas.

grupal, el trabajo colectivo y ese amoroso sentimiento de pertenencia a un proyecto comun de vida, reflexiéon

y blusqueda incesante de caminos y respuestas que es en esencia una barriada popular y una comunidad de

jovenes. Ven, dijo mi alma,
En muchas ocasiones, en ausencia de politicas publicas o privadas que faciliten espacios fisicos, even- escribamos versos para mi cuerpo (pues Somos uno).
tos periddicos o puntuales para que las comunidades populares potencien tanto individual como colectiva- Afin de que, si vuelvo invisiblemente después de la muerte,
mente toda su riqueza espiritual, intelectual y artistica, nuestras gentes acuden a sucesos Unicos o esporadi- 0 si mucho, mucho tiempo después, en otras esferas,
cos, como la fundacion de una parroquia, para encontrarse, recrearse y dar testimonio de vida y esperanza. dirijo alld mis cantos otra vez a un grupo de comparieros, :§
Fue asi como, dentro de los diversos grupos comunitarios, se fue consolidando un pequefio pero ma- (adaptdndolos a la tierra, drboles, vientos, olas tumultuosas), ‘_:%
ravilloso grupo de jévenes que era un hervidero de almas felizmente reunidas en la camaraderia, el juego, la pueda yo siempre conservar una sonrisa de alegria, :g
risay la alegria, y en la comodidad de no sentirse aprisionados por religiones o ideologias sino aleccionados reconociendo eternamente mis versos; pues aqui'y ahora §
a cultivar en si mismos la sensibilidad profunda hacia la musica, la poesia, la historia humana, la filosofia y la firmo por el alma'y por el cuerpo y pongo ante ellos mi nombre. é
busqueda de un sentido solidario y pleno de la vida. Walt Whitman sk
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Una voz entre tambores

JUAN DIEGO MEJIA
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No estoy seguro de cuando fue la primera vez que oi hablar de Nuestra Gente. Solo sé que la primera noticia
me llegd mucho tiempo después de que se fundaran como corporacion cultural en el barrio Santa Cruz. Ya
sus integrantes habian trajinado mucho en el mundo para construir ese proyecto cultural en medio de las
adversidades de una sociedad como la nuestra que se especializa en ignorar y olvidar. Desde entonces he
visto como su nombre aparece cada vez que se habla de encontrarles soluciones a los problemas sociales que
vive Medellin.

Nuestra Gente es una muestra de lo que hacen muchas personas en Medellin por cambiar su realidad
que las ha mantenido marginadas de la vida de la ciudad. Jorge Blandén ha narrado en varios escenarios el
nacimiento de la Corporacién y es inevitable que al oirlo volvamos la pelicula de la Historia hacia los afios
ochenta con sus estallidos de bombas en sitios publicos, tiroteos rabiosos, motocicletas que llevaban en sus
lomos a dngeles de la muerte que se perdian en las noches. El barrio Santa Cruz, igual que muchos otros ba-
rrios populares, veia cémo la violencia se llevaba a sus muchachos en una rutina macabra y sin final posible.
Blandoén ha dicho que fue en esos dias de confusion cuando decidieron salirse del guion que el destino les
habia impuesto. Recuperaron una casa que hasta hacia poco habia sido uno de los burdeles mas conocidos
de la zona, la limpiaron, la pintaron de amarillo, la llenaron de energia joven y sofiadora, y dijeron «aqui va a
crecer nuestra gente». Y asi fue.

Todo eso pasé hace treinta afos. ;Cuantas cosas vivieron en ese tiempo? Apenas alcanzamos a imagi-
narnos una parte. Treinta afos tienen muchas noches, muchos dias, muchas horas. Esas horas, dias, noches,
los multiplicamos por las personas que han pasado por la casa amarillay tenemos un universo grande de sue-
fos y esperanzas. Los puedo imaginar ensayando una obra de teatro, aprendiéndose los libretos y pensando
en el panico de salir a representarla en publico. Pero aprendieron a ponerse en los zapatos del otro y a mirar
la vida desde los ojos de los demas. Cuando yo supe de ellos ya habia corrido mucha agua bajo los puentes.
Nuestra Gente ya no era solo Jorge Blanddn sino que alrededor del proyecto cultural de la Corporacién se
reunian personas de toda la ciudad. Su voz empezé a oirse en Medellin.

Nuestra Gente hoy habla con la autoridad que le confiere la resistencia de muchos afos en la sombra.
Por eso su vision del mundo tiene piezas clave que le faltan al rompecabezas de la historia de nuestra forma-
cion como sociedad. La Medellin del siglo XX se empeiid en ignorar que en nuestros barrios populares habia

vida y que la gente de Manrique, Santa Cruz, Castilla, Caicedo, Santo Domingo, San Javier y tantos otros

asentamientos era rica en tradiciones y que sus manifestaciones
culturales habian influenciado a todo el Valle de Aburra hasta
convertirnos en una sociedad diversa, muy distinta al imaginario
gue nos mostraba homogéneos y sin matices.

La Corporacion Nuestra Gente ha demostrado que tiene
clarosu papel enlasociedad actual. Ha elegido el lenguaje del arte
para expresarse y nunca ha renunciado a opinar sobre la realidad
aunque esta sea aplastante para los que nunca han tenido opor-
tunidades. Es una voz fuerte que se escucha entre el sonido de sus
tambores, es una voz alegre y decidida que recorre las calles con
sus vestidos de colores. La ciudad la oye porque sabe que a través
de ella podemos encontrar el camino de una sociedad mejor. Ha
llegado el momento de aprender de las personas y organizacio-
nes que nunca se rindieron ante la violencia ni ante el poder del
dinero ni ante los cantos de sirena de la vida facil. Oigamos
la historia de Nuestra Gente, celebremos su rica trayectoria,

aplaudamos su valor.
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Paz y reencantamiento

HAMILTON FARIA » BRASIL
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Como manifestar em poucas palavras o enorme apreco e respeito que temos pela Corporacién Cultural Nues-
tra Gente? No entanto, vamos tentar. A nossa relacdo de mais de uma década nos diz que a Corporacion Nues-
tra Gente é uma importante organizacao da sociedade civil da Colombia com presenca forte nos movimentos
sociais e culturais da América Latina; também responsavel pela construcdo da paz a partir da cultura, trans-
formando violéncia em tambores, atores e jovens, em protagonismo, risos que semeiam a vida nos bairros de
Medellin, sonhos de novas linguagens e modos de vida possiveis em um mundo melhor.

Muito me impressionou a presenca de Nuestra Gente em vérias acdes que tivemos juntos ou que pu-
demos acompanhar. A articulacdo de mais de 100 instituicdes na Plataforma Puente, plantando valores de
bem viver e de cultura de paz; a articulacdo continental da Rede de Cultura Viva Comunitdria buscando presenca
das dinadmicas da diversidade no territorio e nas politicas publicas do continente; a presenca da Corporacién
Nuestra Gente nas acées em rede do Instituto Pélis, como aconteceu no Encontro Mapeamentos socioculturais,
territorios e diversidade; a sua presenca nos Pontos de Cultura do Brasil, fortalecendo articulacoes e ideias.

Outro momento importante foi o da participacido no Encontro Convivéncia e Cultura de Paz nas Cidades,
na mesa sobre Convivéncia Intercultural na América Latina. Neste encontro Jorge Blandon afirmou: «O mo-
delo de desenvolvimento no mundo estd fraturando a convivéncia social. A utopia deve nos guiar rumo a uma nova
solidariedade baseada nas diferencas, no sentido de um projeto politico humano baseado na espiritualidade».

Também nos impressionou a capacidade de mobilizacdo da Corporacion Nuestra Gente na articulacdo
e mobilizacdo para o Congresso da Paz em Bogota, em 2015. Um momento impressionante com mais de 20
mil pessoas participando da atividades e 300 mil pessoas na rua clamando pela paz na Coldmbia e no mundo.
A Corporacion, como sempre incansavel, nos discursos, na articulacido de redes de cultura comunitaria, na
presenca ativa em todos os momentos do encontro.

Devemos destacar também que no Brasil Nuestra Gente é também conhecida por sua presenca na
criacdo artistica e na articulacdo de grupos de teatro em torno da criacio e da cidadania cultural.
Destacamos também a qualidade da reflexdo intelectual sobre questdes artisticas e culturais da América La-
tina, o que tem enriquecido sobremaneira as nossas publicacdes, hoje presentes em todo o pais e nas redes
sociais internacionais.

A nossa experiéncia com a Corporacion Nuestra Gente completa-se pelo acolhimento que sempre

tivemos na Colémbia e no Brasil, na capacidade de criar poéticas da arte e da vida que sempre nos contamina.

Certa vez uma pessoa procurou um xama para curar sua saude. No inicio da consulta ele perguntou:
Quando parou de cantar? Quando parou de rir? Quando parou de dancar? Quando parou de contar histérias?
Assim, podemos dizer que a Corporacion Nuestra Gente nos ensina sempre esta sabedoriada cultura e davida.
Consideramos que os seus artivistas podem ser intitulados por nds de Xamas da Cultura, pois impulsionam,

contaminam, imantam as experiéncias culturais do continente com a vibracao prépria do reencantamento.

:Como manifestar en pocas palabras el enorme aprecio y respeto que tenemos por la Corporacion Cultural
Nuestra Gente? Vamos a intentar. Nuestra relaciéon de mas de una década nos dice que la Corporaciéon Cultu-
ral Nuestra Gente es una importante organizacion de la sociedad civil de Colombia con presencia fuerte en los
movimientos sociales y culturales de América Latina; también responsable de la construccién de la paz a par-
tir de la cultura, transformando violencia en tambores, actores, jovenes, en protagonismo, risas que semejan
la vida en los barrios de Medellin, suefios de nuevos lenguajes y modos de vida posibles en un mundo mejor.

Me impresioné mucho la presencia de Nuestra Gente en varias acciones que tuvimos juntos o que
pudimos acompafar. La articulacién de mas de 100 instituciones en la Plataforma Puente, sembrando valores
de buen viviry de cultura de paz; 1a articulacion continental de la Red de Cultura Viva Comunitaria buscando pre-
sencia de la dindmicas de la diversidad en el territorio y en las politicas publicas del continente; la presencia
de la Corporacion Nuestra Gente en las acciones en red del Instituto Pélis, como ocurrié en el Encontro Ma-
peamentos socioculturais, territorios e diversidade; Su presencia en los Pontos de Cultura do Brasil, fortaleciendo
articulaciones e ideas.

Otro momento importante fue la participacién en el Encontro Convivéncia e Cultura de Paz nas Cida-
des, en la mesa sobre Convivéncia Intercultural na América Latina. Neste encontro Jorge Blandon afirmou: «O
modelo de desenvolvimento no mundo esté fraturando a convivéncia social. A utopia deve nos guiar rumo a uma

nova solidariedade baseada nas diferencas, no sentido de um projeto politico humano baseado na espiritualidade».

De la creaciény la pasién
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También nos impresiond la capacidad de movilizacién de la Corporacién Nuestra Gente para el Con-
greso de la Paz en Bogota, en 2015. Un momento impresionante con mas de 20 mil personas participando de
las actividades y 300 mil personas en la calle clamando por la paz de Colombia y del mundo. La Corporacién,
como siempre incansable, en los discursos, en la articulacion en redes de cultura comunitaria, en la presencia
activa en todos los momentos del encuentro.

Debemos destacar también que en Brasil Nuestra Gente es también conocida por su presencia en
la creacion artistica y en la articulacién de grupos de teatro en torno de la creacion y la ciudadania cultural.
Destacamos también la calidad de la reflexion intelectual sobre cuestiones artisticas y culturales de América
Latina, lo cual ha enriquecido sobremanera nuestras publicaciones, hoy presentes en todo el pais y en las
redes sociales internacionales.

Nuestra experiencia con la Corporacion Cultural Nuestra Gente se completa con el conocimiento que
siempre tuvimos en Colombia y en Brasil, en la capacidad de crear poéticas del arte y de la vida que siempre
nos contagian.

En cierta ocasién una persona buscé un chaman para curar su salud. Al inicio de la consulta esa perso-
na pregunté: ;Cuando dejo de cantar? ;Cuando dejo de reir? ; Cuadndo dejo de bailar? ; Cuando dejo de contar
historias? Asi, podemos decir que la Corporacién Nuestra Gente nos ensefa siempre esta sabiduria de la
cultura y de la vida. Consideramos que sus artivistas (artistas activistas) pueden ser llamados por nosotros
chamanes de la cultura, pues impulsan, contagian, atraen las experiencias culturales del continente con la

vibracién propia del reencantamiento.

Pag. 277. VICHAMA Teatro es una comunidad de creadores que diariamente trabajan y luchan por la
democratizacién del arte vy la cultura con el fin de que sea accesible a todos. Vichama, teatro de grupoy
comunitario fue creado fundamentalmente como un laboratorio de investigacion teatral para el estudio
del comportamiento humano y su transformacion social, en Villa EI Salvador (Peru), el 20 de junio de
1983, siendo parte del Taller de Teatro del Centro de Comunicacién Popular. Desde 1993 asume
el nombre de Vichama. Su director el maestro César Escuza Norero, es pedagogo y gestor cultural,
comprometido con su comunidad, y con los procesos de desarrollo teatral desde lo local en el Mundo”.

Tomado de: http://www.ichama.org/. Fecha de consulta: Julio 18 de 2017.

Hermanos de corazon: feliz 30° aniversario

VICHAMA TEATRO * PERU

Nos enviamos sefales, notitas, mensajeros, hasta que finalmente, cuando en escena se creaba colectivamente
y encomunidad la Red Latinoamericana de Teatro Comunitario y El Quijote Latinoamericano en casa de nuestros
hermanos y hermanas de Pombas Urbanas, en Tiradentes, (Sao Paolo, Brasil), nos encontramos y enamoramos.
Fue un amor a primera vista. Desde ese momento hasta hoy construimos una relacion de amor y complicidades
desde nuestras comunidades, desde el arte, desde el teatro que tanto amamos, para recrearnos y transformar
en comunidad desde Medellin hasta Villa El Salvador y desde Villa El Salvador hasta Medellin.

Medellin es encantadora, bucélica, pero la Casa Amarilla, en Santa Cruz, es magica. Una casa abraza-
dora de corazén amoroso que ilumina como un faro hasta el horizonte, hasta las zonas mas oscuras, para que
la gente encuentre sus pasos, construya sus caminos con sus cuerpos danzando, sus melodias, sus palabras
encendidas, sus murales de colores, que batallan y transforman el espacio publico llenandolo de vida.

Cada dia, Nuestra Gente va al encuentro de las y los vecinos para juntos imaginar y crear la ciudad
donde vivir, dialogando a través de los lenguajes del arte en diversos talleres, que como células se instalan en
diversos puntos de la ciudad, donde se encuentran nifas, nifios, jévenes, vecinas y vecinos, potenciando su
protagonismo, su autonomiay empoderamiento; para tejer una maravillosa red pedagégica de transformacion
emancipadora del cuerpo y la mente que se arraiga al territorio floreciendo, reivindicando su diversidad y de-
recho a la diferencia.

Para nosotros encontrar en nuestro camino, en nuestras vidas, a estas maravillosas personas es saber
que existen —no tan lejos— hermanos y hermanas de corazén con quienes podemos compartirlo todo; reco-
nocernos, confiar en el otro, acompafarnos en nuestra labor de creacién y de educacién, porque sabemos que
nuestras luchas y desafios se parecen, que caminamos juntos hacia un mundo mejor, mas solidario, mas justo.
Y ese andar juntos nos hace mas fuertes, nos sentimos mas grandes, nuestros actos y nuestras voces son mas
fuertes donde estemos.

Este cruce de fronteras, ha significado el crecimiento tanto en el plano artistico como en el plano pe-
dagodgico de nuestras experiencias y de la Red Latinoamericana de Teatro Comunitario. Cuando han estado en
nuestras comunidades, niias, nifos, jovenes, docentes, papas y mamas se han llevado grandes experiencias
con ustedes, fortaleciendo su liderazgo y protagonismo gracias al teatro.

Queridos y queridas: treinta afios es la juventud ideal, con adultez pero con mucha juventud por vivir; con
experiencia pero deseosos de aprender mucho mas. Que estos treinta afios impulsen mas vuestros atrevimientos,

vuestros desafios. Que los suenos, la alegria, el juego y el amor sigan iluminandolos. Mucha vida a Nuestra Gente.
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Cuando en el Teatro Esquina Latina iniciamos los acercamientos para la creacién de
grupos teatrales en sectores populares de Cali, nos iluminaba solo la idea de ser conse-
cuentes con lo que habiamos aprendido en nuestra militancia politica, mezcla de Beat-
les y del Che Guevara, que caracterizé nuestra adolescencia plenay nuestrallegadaala
universidad con la utopia de un mundo mejor, donde el arte y la literatura se converti-
rian en los vehiculos adecuados para emprender el largo viaje.

Lo que mas nos animaba era ser coherentes y llevar a la practica lo que traducia
esa frase fria y lacrada con letra menuda en los estatutos y proclamas que nos legaron
los maestros: «el teatro es un arma de lucha comprometida con los sectores mas opri-
midos de la sociedad», o como lo refrendé Ernesto Sabato, «una herramienta para estar
mas del lado de los que padecen las leyes que de quienes las escribeny.

Pero el correr de los afos dejo atras la adolescencia, trajo la crisis de las ideo-
logias y la caida del Muro de Berlin, entre otros acontecimientos que terminaron por
derretir la poca soldadura ideolégica que sostenia la vocaciéon teatral de muchos, dando
inicio a un periodo enrarecido por el auge del teatro comercial y por la profesionaliza-
cion de la actividad teatral, que consideraba gastadas las ideas del teatro militante: las
palabras «politico», «popular», «<comprometido, ligadas al arte dramatico y, mucho mas,
hablar de teatro comunitario.

Sin embargo, ya nosotros nos habiamos sumergido en la experiencia de hacer
teatro con las comunidades de base y estdbamos corroborando desde la practica diaria
las dificultades, el significando, su valor e importancia en nuestro proceso como crea-
dores teatrales. De repente nos quedamos huérfanos de ideologia y, como Adany Eva
—expulsados del Paraiso— nos sentimos solos e incomprendidos. Pero este sentimiento
duré muy poco, pues la conviccién de andar por buen camino y la existencia de otros
hombresy mujeres que transitaban en la misma direccién, asi como el entusiasmo de las
comunidades, nos animé no solo a nosotros. No muy lejos de Cali, en lo alto de Medellin,
con laciudad a su pies y desde una casa, antiguo burdel, para amar-i-lld, surgié un grupo

de entusiastas que resignificarian la vocacién del lugar: ya no para el amor carnal sino

para el amor efimero y a la vez eterno del hecho teatral, llevado de la mano de Jorge Blandén en la Corpora-
cion Cultural Nuestra Gente, que desde su Casa Amarilla, afincada en el territorio, ha venido consolidando
lazos de fraternidad en su comunidad y con el movimiento cultural de su entorno y con todos los que hemos
tenido la fortuna de ser beneficiarios de su hospitalidad. Alli siempre hay una taza de café dispuesta mientras
llega la hora de la «bandeja paisa» en medio de la congestidn creada por el trafico de cables, reflectores,
escenografias y de actores grandes y chicos que salen y entran mientras afuera desde muy temprano la fila
envuelve la casa como una culebra expectante a la espera de que se dé inicio a la funcién del dia.

Con Nuestra Gente nos unié desde el primer encuentro un sentimiento casi religioso por el trabajo
comunitario, no porque este nos rentara indulgencia alguna o nos brindara pasaporte al cielo, sino por la fe
que requieren estos procesos; en otras palabras: a la certeza de que lo que esperdbamos era un mundo mejor,
se sumaba, ademads, nuestra conviccién filoséfica y politica del teatro de accién social como herramienta de
transformacion.

Con Nuestra Gente, desde la amistad entrafable, hemos aprendido a dar los pasos necesarios para
caminar en la misma direccidn, asi nuestros contextos y prioridades sean diferentes; hemos repensado las
formas de organizacién, hemos emprendido redes de apoyo que garanticen autonomia y frecuencia propia,
incentivando la solidaridad y el apoyo mutuos. Y hemos descubierto que era necesario irnos juntando de a po-
cos para saber que somos muchos. Junto con la Corporacion DC Arte en Bogotay Enrique Espitia, otro parcero
nuestro, hemos emprendido batallas para reivindicar el Teatro Comunitario y la Cultura Viva Comunitaria a
nivel local, nacional e internacional. Hemos defendido nuestro quehacer como actividad preindustrial, ajena
alos embates de la nueva ola neoliberal que con las industrias culturales pretende reducir nuestros procesos
a mercancia.

Con Nuestra Gente pensamos como decia el cura Camilo Torres: «insistamos en lo que nos une y pres-
cindamos de lo que nos separa». Sabemos que no ha sido ni sera trabajo facil mantener nuestras convicciones;
solo sabemos que actuando mancomunadamente con arraigo en los territorios, el teatro en las comunidades
seguird siendo componente fundamental en la nueva Colombia que estamos construyendo, donde la expe-

rienciay tradicién de la Corporacion Cultural Nuestra Gente seguira oficiando un papel protagonico.
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La Corporacion Cultural Nuestra Gente deja una huella inmensurable en las gentes de Santa Cruz y barrios
aledaios; es una obra que ha polinizado con persistencia y conviccién proponiendo acciones y experiencias
para quienes han pasado y siguen pasando por la Casa Amarilla.

«Bien esta que todos los hombres coman, pero que todos los hombres sepan. Que gocen todos los
frutos del espiritu humano (...)», lo recuerda Federico Garcia Lorca; este ha sido el trasfondo de Nuestra Gen-
te..¢Y qué es lo que se sabe y se aprendié en estos treinta afios? A vivir en comunidad, en unién con otros, en
relaciones de afecto; un compartir que ha sido un universo del don y del dar generosamente, un consuelo en
tiempos de tristeza, el apoyo en tiempos de desgracia, la esperanza cuando el horizonte parece borrarse; se
halogrado sentido de lo colectivo en relacién de vecindad.

Erguidos en la barriada, abriendo redes creativas y de economia solidaria, han sostenido su proyecto.
Esta es la gesta de una juventud fundadora, quienes asumieron una vida en comuin-unidad, una existencia en
organizacion que proyecta el vuelo de la solidaridad juntando aspiraciones, inquietudes, destrezas y poten-
cialidades y reconociendo las carencias. Sus casas fueron lugares de encuentro y conversacion, de ensayar y
presentar las obras; sus padres, madres y vecinos les acompainaron en esta aventura. En simultanea fueron
tejiendo organizacion, debatieron su fundamentacion, crearon obras, fueron resolviendo la economia a partir
de actividades del rebusque en ventas de alimentos; acompafiando procesos con madres comunitarias, es-
tudiantes y habitantes del barrio. La aspiracién era tener una casa para poder estar, crear, acoger la apuesta
cultural decantada por la musica, la literatura, la plastica y el teatro. Cuanto camino recorrido para que sus
manos se encontraran y poder sentir la Casa Amarilla, lograda después de presentar un proyecto y acertar su
financiacién. El reto era tenerla, sostenerla, mantenerla habitada con gente y con programas.

En este tortuoso caminar estos jovenes supieron desear, buscar apoyos y aliados, entre ellos, Cotraso-
fasa, hoy Confiar!. No tenian un patrimonio en dinero pero la principal riqueza era su propia fuerza de trabajoy
su pasion; se fueron entrenando en tocar puertas, en conversar, en hacer juntos. La Corporacién ha recorrido
caminos de economia solidaria con sello propio. Ha sabido mantener una existencia creativa para sortearse y
lograr posicionamiento desde el compartir bienes, saberes, servicios, trueques, siembra de redes de afectos
y la admiracién reciproca en el ambito social y cultural, encontrando asi el merecido respaldo por apostarle
todo a la vida. Al indagar como han aprendido a gestionarse desde su interior y a su vez darse a conocer a la

ciudad, entre otras organizaciones y entidades, al unisono conversan sus miembros: «El tener la casa, nos

ha posibilitado no solo encontrarnos los del barrio, sino invitar a otros para que vengan y nos visiten, para
compartir un alimento, para que nos escuchen quiénes somos, qué proponemos; asi sembramos una manera
de relacionarnos distinto, logramos que se tenga un acercamiento con el barrio, con la gente y amigos antes
que financiadores a secas. En simultanea, el trueque fue la mediaciéon que encontramos con las personas, un
intercambio esperanzador para que la gente del barrio pueda disfrutar de las obras de teatro».

Desde mi labor en Confiar los conoci, fui curioseando quiénes eran, supe de su vinculo asociativoy de
difusién con la Cooperativa. Conjuntamente vivimos los festivales de Teatro Joven, los encuentros de la Red
de Teatro Comunitario de América del Sur y del Caribe. Posibilitamos ambientes para que los empleados pu-
dieseniralaCasa AmarillaenSanta Cruzy lagente del barrio pudiese disfrutar del Centro Social y Recreativo
El Paraiso, el Bazar de la Confianza y programas de formacion, arte y cultura. Al vivenciar esta manera de ser
y posicionarse Nuestra Gente, recuerdo a Bertolt Brecht cuando dice:

«Esta es tu casa/Puedes poner aqui tus cosas/Coloca los muebles a tu gusto/

Pide lo que necesites/Ahi estd la llave/Quédate aqui».

No deja de sorprenderme la dimensién de este saber y aprendizaje de Nuestra Gente y de Confiar al
compartirlared creativaylared de economiasolidariay ponerla a disposicion de muchas personas en un acto
sencillo, concreto, como abrir las puertas de la casa al que llegue a decir «quiero estar con ustedes» en el taller
o grupo de proyeccién de teatro, en el encuentro con abuelas y abuelos, con las actividades de extensién en
las escuelas, en los bazares del libro, en los festivales de teatro; es una fiesta de las artes y de existencia en
cotidianidad. Los miembros fundadores que ain permanecen y las personas que han hecho escuela no han
dejado de ser y hacer juntos, han creado ambientes y pedagogias para que los acompaiie el arte y la educacion
con el lema artistas para la vida; espacios para que las gentes abran sus mentes y corazones, se lancen a una
existencia por lo menos con preguntas sobre si mismos. Este ejercicio esta ya justificado con las generaciones
que han pasado por esta organizacién cultural y replican esta labor donde habitan. Desde entonces, en la
Casa Amarilla existe una esperanza de muchos, con intenso colorido, en gestos y voces, un lugar para morar a
imagen y semejanza de la gente.

Invito a que digamos con la sultana Scherezada:

«jOh casa! ;Ojald dures eternamente para abrir tus puertas a la hospitalidad,

y jamds seas demasiado estrecha para los amigos!».

Es un aparte de la noche 655 de Las mil y una noches.

1. Confiar - Cooperativa Financiera fue fundada el 3 de julio de 1972, por un grupo de 33 trabajadores de la Empresa Sofasa -Envigado- que, trans-
formaron su natillera o fondo de ahorro para Navidad, en una pequefa pero prometedora Cooperativa de Ahorro y Crédito. Recibio personeria
juridica de la Superintendencia Nacional de Cooperativas, de aquella época, en el mes de septiembre de ese mismo afo. Desarrollé su primera
década al servicio exclusivo de los trabajadores de Sofasa, hasta llegar a tener algo més de 500 Asociados que hacfan sus aportaciones periddicas
pero que poco ahorraban, convirtiéndose el capital de sus aportes sociales en la fuente fundamental del crédito. Tomado de: https:/www.confiar,

coop/articulos/nuestra-cooperativa/perfil-institucional/historia. Fecha de consulta: julio 18 de 2017.
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Sobre como nuestra gente hizo parte de esa bella contradiccion que significo
haber vivido los dias mds felices de mi vida en la nororiental

En medio de desdichas, extrafias emociones y suefos de apuestas inentendibles llevadas a cabo por unos
jovenes que simplemente pretendiamos comernos el mundo se pasaba la vida, alivianada con trespatadas?,
esperando a que todo ocurriera mientras escuchabamos a The Cure, The Clash, Depeche Mode y Siouxie
and the Banshees. Hay que resaltar que luego aceptamos otros géneros musicales, mas porque aprendimos
a respetar los gustos de quienes los escuchaban, que por un interés propio; aun asi los quisimos por lo que
significaban para los otros.

«Si no te espero es porque hay demasiados signos que no entiendo»... Este podria ser el resumen de un
himno sobre la convivencia en mis dias de caminatas interminables por las calles de la nororiental? de Mede-
[lin, —principalmente Santa Cruz, Aranjuez y otras zonas aledafias— en las que pude sobrellevar, ademas de
la hostilidad, también el amor y solidaridad de quienes me vieron caminar sin sefialarme.

Hacia caminatas como si fuera un paria buscando un lugar que lo acogiera, en el cual poder permane-
cer tranquilo, disfrutando de la vida, simple y cotidiana. Aun asi, en ese ir y venir en bisqueda de respuestas y
nuevas preguntas se cruzaron tantos signos ante mi mirada aténita que al no comprender lo que significaban
terminé aceptandolos con sus verdades confusas, extrafias verdades que, con su luto frecuente, su impene-
trabilidad y su injusticia se entregaban como algo dado, cotidiano, obvio y lamentable ante lo cual no era
mucho lo que se pudiera hacer.

Aun asi, tuve el valor de intentar descifrar los signos y en ocasiones oponerles resistencia —hay que
dar fe de que lo intenté—, hasta que las tragedias superaron mi 4nimo y muchos de esos signos se fueron vol-
viendo paisaje en una especie de juego constante en el que habia que balancearse haciendo equilibrio entre
los sueiios, las pesadillas y un abismo que por momentos parecia quererse tragar todo a nuestro alrededor. En
ese entonces el juego consistia en olvidar los signos, enfrentar el abismo, esquivarlo y alejarse rapidamente,

para luego comenzar un nuevo ciclo de ese juego peligroso.

Nos volveremos a encontrar en otro tiempo

En el tiempo del perdén que sonriey llora,y en otro lugar: donde el odio y el rencor seran apaciguadas bestias,
y donde queramos rechazar con todas nuestras fuerzas todo aquello que produzca sufrimiento innecesario,
injusto e indigno. Otro tiempo y otro lugar fue lo que estuve buscando en aquellos dias errantes, hasta que
una tarde de esas sin nada que hacer llegué a una casa (alin no era amarilla) habitada por unas personas que
me parecian extraias y a las que anteriormente no habia prestado mucha atencién. Al llegar alli me encontré
con que unos instrumentos musicales colgados en la pared serian la primera respuesta que atrajo mi mirada
hacia esa otrarealidad a la cual no habia accedido auin. Los chicos que permanecian en esta casa habian desci-
frado muchos de los signos que me habitaban pero yo no habia entendido: ese encuentro valié la pena porque
quise también entender los nuevos signos propuestos y fue por ello que cuando consegui comprenderlos ha-
bité nuevamente ese espacio, pero esta vez con mis propias respuestas y desde mi propia creaciéon musical.

Esta casa que proponia nuevos tiempos y nos vinculaba como sus participes indirectos y al mismo
tiempo inmediatos, se llamaba Nuestra Gente: una especie de respiro y sosiego que albergaba el misterio, la
duda, pero alavezel encuentroy la reflexion; un espacio habitado por buscadores de preguntas y respuestas;
jovenes a los que miraba con respeto y admiracion porque me parecia que eran capaces de conocer el futuro.

Nuestra Gente estaba conformada por gente como yo, buscadores de futuros, espacios y nuevos sig-
nos con los cuales reemplazar los signos que desde siempre habian estado desgastados y se negaban a dejarse
descifrar. Fue asi que me volvi visitante frecuente de esa casa que me llevd a otro tiempo y otro lugar con
sus obras de teatro y su abrazo extendido hacia otras expresiones artisticas, con las cuales definitivamente
consiguieron cautivarme. A mi, que desde entonces y aun ahora me he negado a hacer parte de algo, de lo que
fuera, de conformar grupos, de militar en movimientos o lo que se les pareciera, de frecuentar muy seguido
los mismos espacios. Me hice visitante habitual de la Casa Amarilla, la que inicialmente respeté y luego quise
con todo mi afecto y admiracion.

En esta casa vi complacido cémo unos osados visitantes de futuros compartieron generosos su expli-
cacion a tantos signos que no entendia, y lo hicieron desde el teatro, la danza, la musica, el color. Aun ahora
contindan descifrando signos y entregdndonos una vision posible de otras vidas posibles basadas en la solida-
ridad y una invitacion permanente a encontrarnos con Nuestra Gente, con nosotros mismos, con los nuevos

signos, con su casa amarilla, en su Casa Amarilla.

1. Trespatadas. Vino de produccion local y baja calidad al que recurrian los jovenes de Medellin entre los afios 80y 90, por su bajo costo.

2. Comuna Nororiental de Medellin. Se le llama Comuna Nororiental a los barrios no planificados ubicados en la ladera nororiental del Valle de
Aburrd, donde hoy estd inscrita, entre otras, la Comuna 2 - Santa Cruz, en ella se asienta la Casa Amarilla.
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Una casa amarilla

PATRICIO ESTRELLA » ECUADOR
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Mientras me alisto parala gran funcion de esta noche pienso en el muchacho, aquel poeta que unatarde, entre
el silbar de balas en una guerra antigua me sofié viejo y gruiidn, con la mano un poco larga y un garrote. Me
Ilamé Don Cristdbal, Cristobita para los amigos.

iAh, el muchacho! Jugaba conmigo pintando de colores la cruel monotonia de un titere cansado como
yo. Un dia me dijo: «Desde que era nifio te he querido y mi suefio mas profundo es llegar a grande y unirme a
ti para divertir a aquellos que nunca fueron al teatro». Ahora mismo escucho un fuerte rumor de fiesta en la
calle, me acerco despacio alaventanay —con un nudo en la gargantay unalagrima que revolotea en la mirada
sin decidirse a caer o a quedarse para siempre—veo pasar la comparsa del XX| Encuentro Nacional Comunita-
rio de Teatro Joven.

Al son de cumbias, gaitas, bambucos, mapalés, bullerengues, currulaos, tamboras y otras tantas melo-
dias deliciosas, colores de esperanza pintan las empinadas calles de la comuna en una tarde en que la lluvia se
detiene a mirar la maravilla.

Cuando el asombro me da tiempo para pensar un poco, me digo: por estas mismas calles caminarian
el miedo y la miseria humana, los vecinos tras las cortinas mirarian pasar la danza del horror y la violencia, a
lo mejor el afuera fue un escenario vedado para jovenes y nifios y nifias. Hoy, por estas mismas calles, con las
ventanas abiertas, con los balcones abarrotados de banderas, los vecinos aplauden el paso de una epifania de
corazones que celebran la pazy la alegria.

iTreinta anos!

Si, treinta afios debieron pasar para que hoy seamos testigos de esta poesia. Treinta afios hace que
unos muchachos (mujeres y hombres) sofiaron juna casa! Una casa de brazos abiertos y manos generosas, una
casa sin fronteras, una casa en la que la sonrisa y la esperanza entonaran acordes de paz.

—iUna Casa Amar-i-1la! ;Para qué sirve una casa amarilla? Me pregunto.

La voz del muchacho retumba impetuosa.

—iPara crear! jPara creer! Creer que un mundo diferente es posible, para crear suefios y esperanzas, para
soAar las utopias y la vida. Para eso sirve, Cristobita.

—:;Y cémo creamos? Insisto.

—iCon el corazén, amigo! jCon el corazén!

Responde la voz melodiosa. Y continta...

—Hace mucho que una parte de la humanidad se ha empena-
do en negar la dimension, la sabiduria del corazén, en cosificar a los
seres humanos, volverlos objetos de dominio, insistir perversamente
en la razén como Unico universo posible. Es ahi donde se hace nece-
sario pensar y crear desde una sabiduria sensible que abra espacios
para la ternura, para lo humano, sin que ello implique dejar de lado a
la razén. Crear con el corazoén es una respuesta politica, Cristobita. No
olvides que el arte, como propuesta creadora frente a la realidad, es
un arma poderosa que contiene el potencial de transformar la socie-
dad, de crear un remanso de dignidad en donde campea la violencia,
es esencialmente liberador, transgresor y constructor de la esencia que
nos permite habitar el presente y construir un futuro. El arte compro-
metido con la vida es un instrumento de insurgencia simbélica que nos
empuja a crecer y redafirmar la existencia; busca hablar un lenguaje
propio desde territorios sensibles para dar sentido al entramado de la
vida. jEso es crear!

Repite la voz en alguna parte, mientras yo sigo mirando a
través de la ventana.

iCuanta razon tiene el muchacho! Esta casa es la eviden-
cia, aqui se respira vida. Basta ver a jévenes, a nifias y nifos ves-
tidos de fiesta entrar y salir latiendo ilusiones, para saber que se
han creado artistas para la vida.

Esta casa de color a fiesta ha devuelto a la comunidad un
espacio vital, habitandolo con voces de esperanza, con un teatro
festivo y con memoria.

La comparsa sube y sube como un remolino de mariposas
coloridas rompiendo el silencio con aleteos de jubilo.

Quiero estar ahi, entre zanqueros y juglares, quiero entre-
verarme con la gente, entre las danzas y la musica, quiero unirme
a ese batallén de seres méagicos, pero...

No es posible, solo soy una marioneta en la ventana.

De repente siento un par de manos generosas que me aca-
rician, me toman dulcemente y me susurran al oido:

—iEs hora de unirnos a la fiesta, Cristobita!

La comica tragedia de Cristobita el de la porra

Autor: Federico Garcia Lorca

Direccién: Patricio Estrella

Grupo la Espada de Madera - Quito Ecuador.

Grupo invitado al XXI Encuentro Nacional Comunitario
de Teatro Joven - 2016

De la creaciény la pasién
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Nuestras obras, nuestro patrimonio

El Acompariamiento :
de Carlos Gorostiza.
Direccién Jorge Blandon.

i Premio El Medellin
que yo promuevo.
Un reconocimiento al
i trabajo teatral en

i De brujas y piratas i Los duerios del solar
Creacidn colectiva. Titeres. comunidad, otorgado
Teatro y titeres. Creacion colectiva. Circo Teatro : por el Concejo de
Direccién: Fernando Velasquez. Direccién: Fernando . Mujeres entre dngeles Medellin. Premio Nacional de :
g.VeIésquez. { Beca de Creacion y Demonios. Solidaridad. ;
: Colcultura. Creacion colectiva. Otorgado por la Fundacién
i Héroes sin soles i El habitante de Las Muriecas que hace Espectaculo de calle. Alejandro Angel Escobar.
{ de Jorge Blandon. i | abajodelacama ¢ Juana no tienen Ojos. Direccién: Jorge Blandén. ’ :
: : de Héctor Gutiérrezy Direccién: Carlos :
Fernando Velasquez. Gabriel Arango
: i yJorge Blandon.
1987 0 i 1988 1989 1990 1991 1992 © 1993 1994 1995 1996 1997 1998 2000
: : El totumo ,de oro El zapato indémito .
! La qutopsia { Laberinto 5 .Tlte.r,es. i deLeoMashlia. N
de Enrique Buenaventura. de Héctor Gutiérrezy Creadiony dlr,eCCIOH: Sesién Direccion: Jorge Blandén. Dec,rs.l. »
 Direccién: Jorge Blandén { Fernando Velasquez. Fernando Velasquez. : S i Reposml.oln. , 5
H H V/CIIREEEIEE § i Adaptacion: Héctor Gutiérrez.
i i Decir si. : Jorge Blandon. i Direccion: Jorge Blandén.
: Eltira que tetira de Griselda Gambaro.

(B. Fincle). Titeres.
i Direccién: Fernando
i Velasquez.

De fiecos y muriecos ' Direccién: Jorge Blandon. :
Creacion colectiva i
de titeres. Direccion: :

La historia de Apulin Fernando Velasquez. :

Teatro-Titeres.
Creacion colectiva.

i Direccion: Fernando
Velasquez.




In-Con-Cierto.
i Adaptacién: Rolando Hernandez.
i Direccién: Jorge Blandén.

Abriendo puertas.
Espectéculo de calle. :
Creacion colectiva.

: Premio Orquidea

de Oro - Categoria
Educaciony Cultura.
Otorgado por

el Concejo de Medellin.

: Distincién como una de

las 100 experiencias de

¢ Innovacion Social de

i América Latinay

el Caribe.
i CEPAL - Fundacion

10 del Cambio. :
Reconocimiento

de la Revista Cambio. :

Ciriloy la guacamaya. :
Reposicion.
Creacion colectiva.

Direccién: Jorge Blandén.

i El canto de la cigarra.
i Creacion Colectiva.
i Direccién: Jorge Blandén.

Una historia en la granja
i de Nidia Bejarano.
i Direccién: Alba Irene Gil.

Y cuando llegamos :

€éramos otros.

Dramaturgia y direccion:
: Ménica Rojas y
Ademar Bianchi.

Beca de Creacién en Teatro :
Alcaldia de Medellin.
Ventana al cielo.

Basada en Galileo Galilei de
Bertold Brecht.
Direccién: Jorge Blandén.

Mariana, yo la veo sélo a usted.
Basada en Los Giles mueren de
i amor de César Brie.
Direccién: Alba Irene Gil.

{ W.H. Kellogg.
2002 2004 2005 2006 :2007 i 2008 2009 : 2010 : 2011 2012 2013 ! 2015
: 10delaCultura ; : (Tetoca?.  Domitilo el rey de la rumba ' i Elsiguiente
Cirilo y la guacamaya. Colombiana. Creacién colectiva, : de Crispulo Torres. de Terence McNally.
Creacion colectiva. : Reconocimiento del Direccién: Fredy Bedoya Direccién: Fredy Bedoya. ; Direccién: Ménica Rojas.
Direccién: Fernando Velésquez. : Periddico El Tiempo. : : El Colombiano Ejemplar en

: El pais pequeiiito : La gatay el raton. : ! laCultura :
de los suenos perdidos Adaptacion basada en el texto Jorge Ivan Blandén Cardona.
de Zayda Sierra. El Gato Simple. :

Direccién: Alba Irene Gil.

Direccién: Jorge Blandén.




(rupos Vinculados al proceso de

Formacion Artistica 1996-2016

1995

1996

1996

1998.

2000

2002

2003

2005

TEATRO EL PELDANO
Impresiones para destruir un miedo.

Dramaturgia y direccién: Fernando Velasquez.

SEMILLERO NUESTRA GENTE

Mujeres entre dngeles y demonios.

Creacion colectiva. Direccion: Jorge Blandon.
Una historia en la granja y Pedro.

Dramaturgia y direccién: Nidia Bejarano.

JOCRAR, JOVENES CREADORES DE ARTE
La fdbula de Hortensia.

Dramaturgia: José Manuel Freidel.
Direccién: Alba Irene Gil.

Erase una vez un rey.

Del grupo de Teatro Aleph de Chile.
Direccion: Jhony Ocampo y Magali zapata
Miren el paisaje.

Dramaturgia: Teresa Valenzuela.
Direccion: Alba Irene Gil.

Y llega el circo.

Dramaturgia: Fidel Galvan.

Direccion: Alba Irene Gil.

Dolores o la felicidad.

Dramaturgia: David Olguin.

Direccion: Alba Irene Gil.

9x18 actos instantdneos.

Creacion colectiva. Direccion: Alba Irene Gil.

2006

2009

1996

2000

2002

2003

Comedia sin cabeza.

Adaptacién dramaturgica de Lucreciay

Judith de Marco Antonio de la Parra.

Direccion: Carlos Alberto Zapatay Alba Irene Gil.
Shhhh...

Del texto Picnic de Fernando Arrabal.

Direccion: Alba Irene Gil.

TEATRO EL PUENTE

La noche de los alcaravanes.

Basado en el cuento La noche de los alcaravanes.
de Gabriel Garcia Marquez.

Direccion: Fernando Arcangel.

Hip, hip hipopétamo vagabundo.

Basado en el cuento de Rubén Vélez.

Adaptacién y direccion: Alexandra del Rio.

TEATRO ESPANTAPAJAROS

La zapatera prodigiosa.

De Federico Garcia Lorca.

Direccion: Hedras Urrego.

Nadie hablard de nosotras.

Adaptacion libre con textos de Los papeles del
infierno, escena La maestra de Enrique Buena-
ventura, Trilogia de Ribera, Despojada, escena
Paisajes con Argonautas, Matando Horas, secuen-

cias de Rodrigo Garcia. Direccién: Hedras Urrego.

2003

2005

2006

2009

2009

2000

2001

2003

2005

2006

2007

2009

Susurros.

Dramaturgia y direccién: Hedras Urrego.
Laisla.

Basado en un cuento de literatura infantil de
Armin Greder. Direccién: Raul Avalos.
Dinosaurios.

Creacién colectiva. Direccién: Raul Avalos.
La guerra.

Dramaturgia: Oscar Castro.

Direccién: Fredy Bedoya.

Triptico.

Direccién: Fredy Bedoya.

COLECTIVO TEATRAL PABLO NERUDA
Vida de perros.

Dramaturgia: lvan Nogales - Teatro Trono Bolivia.
Direccion: Héctor Gutiérrez.

Colombia historia sin memoria.

Creacion colectiva. Direccion Héctor Gutiérrez.
Final de partida.

Dramaturgia: Samuel Beckett.

Direccion: Héctor Gutiérrez.

Tiempo.

Creacidn Colectiva. Direccién: Diana Gutiérrez.
Guerreros

Dramaturgia y direccion: Diana Gutiérrez.
Prométeme que no gritareé.

Dramaturgia: Victor Viviescas.

Direccién: Diana Gutiérrez.

Gallina ciega.

Dramaturgia: Jorge Diaz.

Direccién: Fredy Bedoya.

2003

2005

2006

*
2003

LABORATORIO TEATRAL NAVIS AMARELA
Todo el amor para esos ojos o cuando el barrio perdié
su infancia.

Creacion colectiva. Direccion: Jorge Blandon.
Madre he ahi a tu hijo, hijo he ahi a tu madre
Composicion dramatica y direccion: Jorge Blandén.
Delirio a duo

De Eugenio lonesco. Direccidon: Jorge Blandén.

PROYECTO ESCUELA SIN PAREDES

Con participacion de chicas y chicos de las I.E

a 2007 Pablo Neruda, Republica de Honduras, Arzobispo

2003

2003

2003

2004

2004

2004

2004

Garciade laComuna 2 - Santa Cruz. Con apoyo de
la Fundacion Dividendo por Colombia.

Una historia en la granja y Pedro.

Dramaturgia: Nidia Bejarano.

Direccion: Patricia Gallego y Alba Irene Gil.

Un juego en la oscuridad.

Dramaturgia: Patricia Gallego.

Direccion: Patricia Gallego y Alba Irene Gil.
Vasaliza un cuento de navidad.

Dramaturgia: Patricia Gallego.

Direccion: Patricia Gallego y Alba Irene Gil.
Desplazados.

Dramaturgiay direccién: Raul Avalos.

La alegria del querer.

Basado en el texto La alegria del querer

de Jairo Anibal Nifio. Direccién: Raul Avalos.
Verdes y rojos.

Dramaturgiay direccién: Raul Avalos.

Un regalo que se mira se ve y no se toca...amigas...
amores...enredos.

Dramaturgia y direccién: Alba Irene Gil.




2004

2005

2005

2006

2006

2005

2006

2008

2009

2010

2012

2016

Mujeres que fastidio...hombres qué pereza.
Dramaturgiay direccién: Alba Irene Gil.

Ozono.

Creacion colectiva y direccion: Diana Gutiérrez.
Deberes y derecho.

Dramaturgia y direccién: Diana Gutiérrez.
Maravillosos arios 60.

Dramaturgia y direccién: Diana Gutiérrez.
Anima sola.

Dramaturgiay direccién: Diana Gutiérrez.

SEMILLERO DE EXTENSION NUESTRA GENTE
La voz.

Dramaturgia y direccién: Jorge Blandén.

Erase una vez la navidad.

Dramaturgiay direccién: Jorge Blandén.

GAMA TEATRO

Los buscadores de talento.

Dramaturgia y direccién: Ménica Rojas.

El dia en que fuimos felices.

Dramaturgia: Fredy bedoya.

Direccién: Ménica Rojas.

La insurreccién de los comuneros.
Dramaturgia: Teatro La Candelaria.
Direccién: Ménica Rojas.

Cosas de pueblo.

Dramaturgia y direccién: Ménica Rojas.

En rojo.

Creacidn colectiva.

Direccién: Esneider Corral y Ménica Rojas.
De caricias y desvelos.

Adaptacion basada en tres obras: Filatelia de

Juan Alvaro Romero, Caricias de Sergi Beilbel,

*
2015

2016

2008

2009

2010

2012

2015

2016

2008

2009

2010

Sonetos de William Shakespeare.
Direccién: Vanessa Castafeda.

SEMILLERITO DE TEATRO

El loro y en el gallinero.

Basado en Cuentos antiamericanos.
Direccién: Vanessa Castareda.
Pombo... Un viaje de aventura.

Dramaturgia y direccién: Vanessa Castafieda.

HITO TEATRO

El espantajo.

Dramaturgia: Jorge Diaz. Direccion: Fredy Bedoya.

Tambores lejanos.

Dramaturgia y direccién: Fredy Bedoya.

Del penthouse y otros demonios.

Dramaturgia: Fredy Bedoya.

Direccién: Fredy Bedoya y Alba Irene Gil Arias
Verona o mi barrio... ahora.

Dramaturgiay direccion: Fredy Bedoya.

Los juegos de Roma.

Adaptacién de las obras La gallina ciega 'y Juego a
la hora de la siesta. Roma Mahieu.

La guerra.

Dramaturgia: Oscar Castro.

Direccién: Fredy Bedoya.

GRUPO DE TEATRO PANDORA
Suerio de una noche de verano .

De William Shakespeare.

Direccion: Fredy Bedoya.

Robin Hood.

Dramaturgia y direccién: Fredy Bedoya.

La Tempestad.

2011

2012

2013

2016

2012

2009

2011

2013

2015

2012

De William Shakespeare.

Direccién: Fredy Bedoya.

A matrimoniarse mijo.

Dramaturgia: Elias Aranzazu.

Direccion: Fredy Bedoya.

¢Usted qué quiere ser cuando sea nifo?
Basada en el Texto frdagil de Teresa del Pelo.
Direccién: Fredy Bedoya.

Historias con cuerpo.

Creacion colectiva. Direccion: Fredy Bedoya
Todo por amor.

Basado en el cuento Ledn enamorado

de Lauro Olmo. Direccién: Fredy Bedoya

JARCA JOVENES ARTISTAS DE LA

CASA AMARILLA

Prométeme que no gritaré.

Dramaturgia: Victor Viviescas.

Direccion: Diana Gutiérrez.

Genni y el Zeppelin.

Dramaturgiay Direcciéon: Diana Gutiérrez.

Vida de perros.

Dramaturgia: Ivan Nogales - Teatro Trono Bolivia.

Direccién: Diana Gutiérrez.

SEMILLERO DE TEATRO RUISENOR
Un mundo abierto para derechos y Zurdos
Creacion colectiva. Direccion: Diana Gutiérrez

El loro en el gallinero.

PACCA PADRES COMPROMETIDOS
CON LA CASA AMARILLA
Sélo para mujeres

Adaptaciony direccién: Alba Irene Gil Arias.

2014

2015

2016

2008

2009.

2011

2013

2009

2010

2011

2012

2016

Que pase el aserrador.

Basado en el cuento de Juan del Corral.

Direccion: Fredy Bedoya.

La casa de Bernarda Alba.

De Federico Garcia Lorca. Direccién: Fredy Bedoya.
Las puertas.

Dramaturgia Henry Diaz. Direccion: Fredy Bedoya.

GRUPO DE TEATRO “AZUCAR” EL SABOR
DE LA VIDA

Niros de las cenizas.

Dramaturgiay direccién: Diana Gutiérrez.
Barquito de papel.

Dramaturgiay direccién: Diana Gutiérrez.

La peor sefiora del mundo.

Basado en el cuento infantil La peor sefiora del mundo,
de Francisco Hinojosa.
Corazén de payaso.

Dramaturgia y direccion: Diana Gutiérrez.

MANCHITA DE ARTE

El generalito.

Direccion: Ménica Rojas

Una historia pasta arriba.

Basada en Los cuentos de Tio conejo.
Dramaturgia: Emanuel Gonzalez y Ménica Rojas.
Direccién: Ménica Rojas.

Mosca con la vida.

Creaciodn colectiva. Direccion: Médnica Rojas.
Es que estoy creciendo.

Basado en la dramaturgia Espejos Rodos de
Hedras Urrego. Direccién: Ménica Rojas.

El jardin mdgico

Adaptacion y direccién: Vanessa Castafieda.




(olo de humanidad debe ser el hombre

En la construccion de una nueva sociedad, que es a lo que queremos apostarle desde Nuestra Gente, se
necesitan mujeres y hombres que pongan la dignidad por encima de los demds valores y que sean capaces de
ser generosos en cada gesto de su vitalidad y de expresion espiritual.

Una relacion creativa entre nifias, ninos, jévenes y la comunidad, que se piensen su vida, su futuro, su
ciudad, sus suenos, su esperanza; pero, en especial, su presente dentro de la comunidad.

Todo creador estd llamado a dar de si lo mejor, la responsabilidad de un artista es la comunidad
soberana, el co-creador, ese ser oculto que sin conocerlo, guardas por él el mas cuidadoso de los respetos.

Siempre hemos creido en algo que es un imperativo para un creador: «<La comunidad sabe mas que
todos sobre todo, pero tiene su conocimiento atomizado en la gran masan». Es decir, es dificil diferenciar quién
es el que sabe, es mejor creer que todos en Gltima instancia saben lo mismo, asi todos saben mas y tu exigencia
como creador tiene que ser siempre mayor y mejor; de esta manera los resultados en el trabajo seran siempre
los mejores. Se trata de ser ese animal que ama la vida y al mismo tiempo un constructor de suefios hechos
realidad.

En este proceso hemos tenido un lema que sirve para fortalecer la visién y la participacion de un
colectivo: «Contra la muerte, coros de alegria», tomado de una alusién de William Ospina sobre Porfirio Barba
Jacob. Contra laindignacién que nos producen las balas en las calles de los barrios, decidimos crear espacios y
tiempos para la alegria que nos producen el arte y la Cultura Viva Comunitaria; contra la indiferencia colecti-
va que nos asombra cada dia mas, resistencia poética; contra todos los gestos que nos gastan y nos destruyen,
un ritual de vida para romper el miedo y la impotencia; contra toda desesperanza, un nuevo poema que sea

capaz de dar testimonio del hombre en el mundo, de decir otra vez por siempre:

iAlegria, alegria, alegria!

Toda la (Corporacion (ultural Nuestra (zente

Una voz colectiva




lista de autores en orden de aparicion

% Corporacion Cultural Nuestra Gente 30 afos

no
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Orlando Cajamarca
Actor, director, dramaturgo y médico.
Director Teatro Esquina Latina, de Cali.

Juan Luis Mejia Arango
Rector Universidad Eafit.

Jorge Ivan Blandén Cardona

Maestro en Arte Dramaético - Con énfasis en Direccion Escénica -
Universidad de Antioquia. Cofundador de la Corporacién Cultural
Nuestra Gente.

Natalia Castario Cardenas

Arquitecta de la Universidad Nacional. Magister en Paisaje,
Medio Ambiente y Ciudad de la Universidad Nacional de La
Plata, Argentina. Universidad EAFIT - urbam Centro de Estudios
Urbanoy Ambientales.

Carlos Mario Jiménez Holguin
Comunicador social U de A.
Director de Proyectos Museo de Antioquia.

Erica Cristina Muriel Holguin

Administradora Publica ESAP. Aspirante a Magister de Procesos
Urbanos y Ambientales Universidad EAFIT - urbam.

Presidenta Corporacion Cultural Nuestra Gente.

Maria Adelaida Jaramillo Gonzalez

Maestra en Musica. Especialista en Desarrollo Social. Magister
en Gestion Cultural y en Gobierno y Politicas Publicas.
Consultora en politicas culturales y desarrollo social.

Héctor Mario Gutiérrez Flérez
Docente investigador, Licenciado Filosofia Universidad de
Antioquia. Docente Escuela Normal Superior de Envigado.
Cofundador de Nuestra Gente.

Alonso Salazar Jaramillo
Comunicador social - periodista Universidad de Antioquia.
Escritor e Investigador. Exalcalde de Medellin 2008-2011.

John Jader Agudelo Agudelo

Licenciado en Lenguas, Universidad de Antioguia. Docente de
planta, Facultad de Educacion. Grupo de Investigacion Diverser,
Universidad de Antioquia. Magister en Educacion, Universidad de
Massachusetts. Doctor en Estudios Culturales Latinoamericanos,
Universidad Andina Simoén Bolivar.

Diana Patricia Gutiérrez Torres
Maestra en Arte dramético, Universidad de Antioquia. Aspirante a
Magister en Educaciony desarrollo humano. CINDE - U de MZ.

Sonia Cristina Miranda Maya

Magister en Artes Plasticas Universidad de Narifio.
Fundadoray Directora de la Fundacién Luna Arte Taller
de las Artes en Pasto, Narifio.

Ivan Nogales Bazan
Socidlogo de la UMSA. Director del Teatro Trono Bolivia.
Articulador de la Plataforma Puente Cultura Viva Comunitaria.

Irma Orellana, Julio Monge (fundadores), Alfonso Cartagena
(arte-educador). Asociaciéon TNT - El Salvador.

Rolando Hernandez Jaime
Director, dramaturgo, profesor y autor de técnicas teatrales de
Cuba. Docente de Cétedra de la Universidad de Antioquia.

Inés Sanguinetti
Bailarinay coredgrafa. Cofundadoray presidenta de Crear vale
la pena. Buenos Aires - Argentina.

Juan Fernando Sierra Vasquez
Socidlogo. Consultor en Politicas, Culturas y Educacion.
Asesor de la Corporacion Cultural Nuestra Gente.

Nidia del Socorro Bejarano

Magister en estética. U. Nacional de Colombia - Sede Medellin.
Especialista en Dramaturgia. Maestra en Arte dramético. Licencia-
daen Teatro - U.de A. Co-fundadora de la Corporacion Cultural
Nuestra Gente.

Luis Alfredo Atehortta Castro

Docente de planta U de A. Magister Ciencia Politica Universidad
de Antioquia - U. de A. Doctorado Facultad Latinoamericana de
Ciencias Sociales.

Gloria Montoya Barato
Trabajadora Social. Asesora Secretaria de las Mujeres.

David Escobar Arango
Director de Comfama.

Adriana Zafra Kiasua
Trabajadora Social. Exdirectora del Instituto de Culturay
Patrimonio de Antioquia.

Carolina Jaramillo Ferrer
Directora Fundacién Argos.

Amalia Londofio Duque
Secretaria de Cultura Ciudadana de Medellin.

Aura Stella Cardona P.
Integrante del Club Rotario Medellin Nutibara.

Jorge Humberto Melguizo Posada

Comunicador social Universidad de Antioquia. Secretario de
Cultura Ciudadana, Medellin 2005-2009. Consultor Internacional
de Politicas culturales.

Pedro Nel Zapata Pérez
Mediador cultural.

Juan José Guisao Quintero
Estudiante de Quinto. I.E Santa Teresa. Integrante del
grupo Manchita de Arte. Hijo de Yaqueline Quintero.

Javier Dario Jaramillo A.
Sociélogo. Consultor en Politicas Educativas y Culturales.

Milena Bautista Monsalve
Integrante de la Corporacién Cultural Nuestra Gente.

Nancy Heredia Molina
Directora Corporacion DC Arte.

Angela Usuga Monsalve

Actriz, integro el grupo Jocrar. Contadora Publica. Especialista
en Proyectos. Secretaria, asistente administrativa. Hace parte del
equipo vital de la Corporacion Cultural Nuestra Gente.

Jenny Giraldo Garcia
Comunicadora Social y periodista. Magister en Estudios Humanis-
ticos - Universidad Eafit. Coordina Cuarta Pared.

Luis Miguel Usuga
Administrador de Empresas. Exsecretario de Cultura
Ciudadana de Medellin

Ménica Rojas Torres

Actriz, integro el grupo Espantapéjaros. Licenciada en Teatro
Universidad de Antioquia. Estudia en Flacso, Argentina. Directora
de teatro e integrante del equipo vital de la Corporacion Cultural
Nuestra Gente.

Enrique Espitia Ledn
Magister en Escrituras Creativas. Dramaturgo y director
Director Corporacion Escénica DC Arte.

Luis Fernando Velasquez
Cofundador de Nuestra Gente. Director del Grupo Carantona.

Roberto Ojalvo Prieto
Director Museo de Jericd Antioquia - MAAJA.

Cristébal Peldez Gonzalez

Actor, director y dramaturgo. Director del Teatro Matacandelas.

Raul Avalos Mufioz

Maestro en Arte Dramético Universidad de Antioquia.
Actor de la Corporacion Cultural Nuestra Gente.
Integrante del grupo Casa Taller.

Rubén Dario Ospina Gil
Maestro en Artes Plasticas.
Actor Corporaciéon Cultural Nuestra Gente.

Adis Nuvia Marti
Actriz y titiritera. Teatro Andante de Cuba.

Claudia Vasquez
Integrante del grupo Gama Teatro. Actriz del proceso formativo
del Colectivo Teatral de Nuestra Gente.

Matilde Palacio Quintero
Actriz Corporacion Cultural Nuestra Gente.

Edith Scher
MUsica, actriz, directora, dramaturga.

Grupo Matemurga de Argentina.

Pedro ArdilaE.

Amigo que inspird en nosotros el suefio de crear Nuestra Gente.

Juan Diego Mejia
Escritor.
Secretario de Cultura Ciudadana de Medellin 2004-2005.

Hamilton Faria
Poeta. Insituto Pdlis, Sdo Paulo Brasil.

Martha Lucia Restrepo Brand
Asociada de Confiar. Exdirectora de la Fundacién Confiar

Fabio Garrido
Vocalista del grupo Frankie ha muerto.

Patricio «Pato» Estrella
Director del grupo de Teatro la Espada de Madera
(Quito - Ecuador).
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Un grupo de jovenes marcaron el punto de partida para esta organizacion que se originé
en las calles de las comunas de la zona nororiental de Medellin. Muchos de ellos prove-
nientes de procesos de barrio en los grupos juveniles, organizaciones civicas, politicas,
culturales y religiosas, instalaron sus nombres como una luz fulgurante en el faro de la

montafia para que sirviera de guia a otros que venian por los caminos del futuro.

Nidia, Diana, Beatriz, Angela, Gisela, Sara, Gloria, Piedad, Fernando, Héctor, Omar,

Walter, William, Wilson, Pedro, Jorge, Albeiro.

Juntos en la caminada

Milena, Maria Eugenia, Rubén, Dario, Nano, Fabio, Rafa, Andrés, Alba, Matilde, Rall,
Antonio, Oscar, Elkin, Carlos, Horacio, Maria, Fernando, Adriana, Dahiana, Paula, Ange-
la, Hugo, Nestavo, Gustavo, Jaime, Camilo, Edison, Ivan, Patricia, Hedras, Chalarca, Pul-
ga, Fredy, Esteban, Liliana, Erica, Sandra, Ménica, Alex, Karen, Gleydi, Armando, Deisy,
Gloria, Diana, Kike, Gabriel. Rita, Gloria, Esneider, Jhony, Johan, Yomar, Hilda, Vanesa,

Yeisme, Amparo, Andrés, Sergio, Daniel, Marcela, Gustavo, Mariana.

Con estos nombres se nombran tantos y tantas que han sido parte de esta casa que con
su presencia han hecho grande a Nuestra Gente, tu nombre estd ahi, en todos los nom-
bres de estas mujeres y hombres, todos ellos, sujetos de paz y alegria que comprendieron

su alegre rebeldia en un mundo que precisa nuevas causas para VIVIR.

Paginas en
blanco para una
escritura abierta

Ahora queremos que usted

Camarada, que toco este libroy
reconocié en sus letras y palabras a
un hombre-colectivo, nos regale su
voz humana, sea pues bienvenida o
bienvenido a escribir los siguientes
momentos de esta historia nuestra

que también es vuestra...
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Hay un Punto de Cultura Viva en la comunidad lograda de Santa Crugz, sitio de |2
Comuna 2, en donde sus pobladores han podide constitulr una pequefa univer-
sicdad del buenvivir con la Corporacidn Cultural Nuestra Gente, la Casa Amarilla,
burdel arrancade a la perversidad, para convertirlo en casa comin de humanidad
y vida nueva, explorando todas las herramientas que la creatividad vy la innovacidn
generan en los seres gue afirman las artes v las ciencias para superar nuestros egols

mos conformando colectivos dtiles al progreso de los pobladores: todos proporcio-
nan su sostenimiento de toma v dame en las artes, la seguridad alimentaria, la convi-
vencla dialogante v la alegria y hurmor del vivir sanos, solidarios y amorosos.

Jesis Meajia Ossa, Chucho, el maestro de todos, guien vivid en plenitud la fratemidad

Muestra Gente y Confiar, una alianza forjada en un proposito franco: El Bienvivir.
Crwaldo Ledn Gomez, gerente general CONFIAR Cooperativa Financiera

Muestra Gente es nuestra porque viven y traducen la ciudad a partir de su entorno
proximo en la primera vivencia del “habitar creativamente’, que es el concepto mas
profundo v bello de habitar. Asi también son un soplo vital para la ciudad pues nos
invitan a todos los ciudadanos a que la vivamos en clave de creacidn y de recono-
cimiento v nuevos sentidos a las memorias ciudadanas.

Martha Elena Brave, gestora cultunal, maestra de buenas cosas
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